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ADA HAUSVATER,

director general Teatrul National:
0 stagiune a intalnirii cu publicul
S comunitatea

Incepemn o noud stagiune, stagiunea 2022-2023, o stagiune a des-
chiderii tuturor portilor creatiei si comunicdrii, ale Tntalnirii cu publicul
si comunitatea la toate nivelurile de artd a spectacolului, In paleta
afectiva, emotionald, relationala, educativa si cognitiva. Timisoara
Europeand a Culturii este o realitate, este realitatea construita, pro-
pusd si asumata in egald masura de public si de cei de pe scend, de
cei care joacd, creeazg, initiazd proiectul creativ si de cdtre cei care
partmpa dezvolts, asists sifsiasuma noua realitate, aceea a creatiei
in viata prin arta Spectacolulw

Una dintre cele mai importante experiente de viatd este fenomenul
cultural participativ, iar Capitala, prin fiecare, va dovedi sensul pri-
mordial al Culturiil S8 avermn o stagiune si o Capitald pline de succes!







Distributia
Baptista Minola
Caterina
Bianca
Petruccio
Grumio
Hortensio
Lucentio
Tranio
Biondello
Vincentia
Gremio
Preotul
\Vaduva
Nathaniel
Filippo
Giuseppe
Preotul, Pietra

Scenografia

Regia artistica

Regizor tehnic
Sufleor
Operare lumini
Operare sunet
Lavaliere

Audienta generala

Joi, 8.09
Vineri, 9.09
Vineri, 23.09
oral9, Salae

Durata spectacolului: 2h45, o pauza

ION RIZEA
FLAVIA GIURGIU

TANIA IONESCU/ CRISTINA CHIPERI
MATEI CHIOARIU

ANDREI CHIFU

CATALIN URSU

MARIN LUPANCIUC

BOGDAN SPIRIDON

DARIUS ZET

CLAUDIA [EREMIA

ROMED I0AN

TEODOR CAUS

CRISTINA KONIG

OTNIEL FLORUT

VLAD VAJDOVICI

ALEXANDRU ROMESCU

OANA [DVITA

TUDOR PRODAN
RADU IACOBAN

Andreea Gecse

Judit Reinhardt

Alexandru Stanescu

Eugen Obrad

Peter Szabo 5



actor:
Mi-am apdrat
personajul

CU toate
argumentele




il joci pe Petruccio, imblanzitorul de scorpii. Cum ai abordat personajul?
Colegul nostru, Radu lacoban, a venit cu o a treia propunere la Teatrul National din
Timisoara. Dupa prima lui montare aici, Povestea acelor cameni care intr-o seara
s-au adunat in jurul unei mese, un real succes si o bucurie de spectacol (colegul
meu, lon Rizea, a luat chiar Premiul UNITER pentru rolul jucat acolo. M-am bucurat
enorm pentru el!) si Nora. O casa cu papusi. Partea a doua, alt spectacol foarte-foar-
te bun, iata ca vine Radu cu Imblanzirea scorpiei, in regia lui, traducerea lui si drama-
tizarea lui — de fapt, e un scenariu pe care |-a facut dupad piesa lui William Shakespe-
are. M-a desemnat pe mine sa fiu Petruccio si de aici a iInceput o calatorie minunata,
plina de povesti frumoase. Cat despre personaj, Radu a fost foarte clar din prima zi.
Ne-a indemnat — ba chiar ne-a somat (glumesc!) — sa plecam de la noi, de la noi ca
actori, de la constructia noastra umana si artistica. Au urmat scenele. Le-am ridicat
pas cu pas, usor-usor. Mi-a propus ca punct de pornire urmdtoarea situatie: dupa
moartea tatalui sau, Petruccio vine cu prietenul lwiin Padova. Vin sa bea. Coplesit de
un eveniment atat de nefericit, total nepregatit si vag dereglat emational, Petruccio
il aduce pe Hortensio cu el la Padova sa uite de povara tristelor intamplari petrecute
de curand. Deciin prima zi, eu asta am stiut: ca Petruccio vine sd tragd o bauta buna
cu prietenul lui. Atat. Mi-a fost un pic neclar la inceput, pentru ca eu vreau sa stiu
ce urmaresc, sa am un plan intreg. Radu mi-a spus: “Stai chilll Hai ca descoperim
Impreuna!” Si a fost mult mai bine asa, pentru ca scenele au fost foarte proaspete si
fiecare moment a fost construit cu extremn de mult adevar. Sigur cd Radu stia ce vrea,
dar pe mine m-a ldsat sa descopar fdra premeditare. Toate scenele asa s-au nascut,
ceea ce a dat o mare prospetime si o mare frumusete spectacaolului.

in zilele noastre personajul tiu ar scandaliza. Este Petruccio un misogin?
Da, e adevarat. Si recunosc ca atunci cand citeam textul, la inceputul repetitiilor, erau
momente care imi strangeau inima in mod real. Eram disperat: ,5a-mi bag picioarele!
Cum facem asta? Cum sa rostesc replica asta atat de misoging si sa ma si creada
publicul?” Radu (care este si un actor minunat, nu doar un regizor foarte bun) imi tot
spunea sa stau linistit. Mi-am amintit de facultate, de doamna Sanda Manu si de asis-
tenta ei, Dana Voicu: la clasd se tot discuta si se ras-discuta un lucru minunat, extrem
de sensibil si anume cd atunci cand ai de jucat un rol ca... Richard lll, sa spunem, sau,
. in cazul de fatd, Petruccio, trebuie sa iti aperi personajul, trebuie sa gasesti argu-
& mentele pentru ca el sa stea In picioare si sa puna publicul pe ganduri. Ce vreau eu
ge sd spun este ca mi-am apdrat personajul in fiecare secunda. A venit in oras sd traga o
bdutd, tatal lui a murit, lucrurile se leaga intr-un fel, el, in mod inconstient, merge mai
departe. Nu urmdreste absolut nimic. Tata a murit, iar el a ramas singur. Ce sd faca?
‘ Sd ia viata in serios? Pe bune? Doar cu umar, gandeste Petruccio, ar putea supra-
vietui. Misogin? Nu [-am tratat nicio secundd asa. Nu l-am gandit niciodata asa. Am
plecat de la cele spuse mai sus si mi-am aparat personajul cu toate argumentele si
cu toate armele. Si uite cum s-a nascut un conflict de toata frumusetea.

Ce crezi? Petruchio o admira in sinea lui pe Caterina? O iubeste chiar?
Da, sunt absolut convins ca Petruccio o descopera pe Caterina. Pe masurd ce fi des-
copera personalitatea, caracterul, incepe sa o admire din ce in ce mai mult. lar ei, de
fFapt, se aseamadna foarte tare. Nu de putine ori am avut senzatia cd ar putea fi frati.
Cred ca faptul cd ei seamana atat de tare este principalul mativ pentru care ajung sa
se simta atrasi unul de celalalt. Pe de altd parte, amandoi au foarte mult umor.

- iti amintesti o poveste anume din lucrul la spectacol?

A fost o intalnire foarte faind si foarte frumoasa. Imi amintesc prima zi de lucru alaturi
de Flavia Giurgiu, care o joaca pe Caterina. Venise de la Bucuresti Caterina si am avut
0 prima zi de vreo opt ore de lucru. Am inceput chiar cu scena in care are loc ,imblan-
zirea". VVine Petruccio la ea, Ti spune ca este profesorul ei de dezvoltare personald
prin teatru sifi propune sa facd o scenutd, ,ceva foarte interesant, ne vomn distra de
minune”. El ndvaleste cu tot farmecul peste ea. lar Caterina nu prea are ce sd spuna.
Vede un tip cam surescitat si cam nebun care ii propune sd citeasca ei doi replici de
pe o foaie si sa se joace de-a teatrul. ,0k. Hai sd facem teatru!” Si urmeazd scena
Imblanzirii, gandita de Radu ca o scena de teatru in teatru, unde lucrurile incep saisi
schimbe dimensiunea si miza. Revin de unde pornisemn. Eram in prima zi de repetitii.
Dupa ce draga de Flavia venise de la Bucuresti atata drum, am lucrat scena asta — o
sd vedeti, e dura tare — cam opt ore, n total. Ea s-a luat cu mainile de cap: ,Nu-mi
vine sd cred ce Tmi faceti!” ,Nu-ti facerm nimic, Flavia. Au inceput repetitiile”, zice
Radu. D3, asa e, au inceput repetitiile, dar cam abrupt”.

Inchei spunand c4 tot lucrul la acest spectacol a fost foarte fain! Foarte, foarte fain!

Interviu realizat de Gabriela Lupu
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actrita: L

e un spectacol din

Dlanzirea scorpiei

e flecare isiia
are nevoie \




Flavia, joci rolul principal in cea mai noua premiera a Teatrului Natio-

nal din Timisoara, Imblanzirea scorpiei. Cum a fast lucrul cu regizo-

rul Radu lacoban?
Cu Radu am mai lucrat in calitate de coregrafa si mereu mi-a dat liberta-
tea sa ma desfasor, adica sd creez. A fost atent la mine si la ideile mele,
La fel s-a intamplat si acum. Timpul de lucru a fost strans, dar eficient. In
ceea ce Ma priveste, sunt atenta la discursul meu artistic si Radu a tinut
cont. Intuiesc ca dsta e si motivul pentru care s-a gandit la mine. A fost
atent la parerile mele. Am fost atenta la cerintele [ui. Da, ne-am contrat.
Ne-am contrat cu atentie la nevoile fiecaruia. Am lucrat cu incredere.
Eficient, acordat la prezent si la nevoi reale. Am lucrat exact asa cum e
firesc si normal sd creezi ca sa rdmai cu ceva nou, cu ceva care iti aparti-
ne: spectacolul.

Cum poate un text shakespearian, dar totusi teribil de misogin, sa fie

adus la zi?
Cu atentie. Asa cum a gandit Radu scenariul, nu e un text usor de mon-
tat. Spectacolul nostru e asumat, misoginismul este un subiect foarte la
zi, deloc ,istoric”. L-am abordat cu sarcasm. Radu mixeaza scene scrise
de Shakespeare, cu conventii si rezolvari moderne ale situatiilor. Da,
fiecare scend are nevoie de toatd atentia noastrd, de constiinta noastra
treaza.

Personajul tau, asa cum a fost gandit de regizor, trebuie sa salveze
textul. Cum reusesti sa Faci asta?
Suntem artisti ai acestui prezent, nu ai prezentului lui Shakespeare.
Avern propriul nostru staternent. Personajul meu sunt ew. Caterina
e 0 femeie care se contureaza cu ajutorul meu. Ar putea fi orice alta
femeie, o femeie diferita. Ferninismul nu e pentru femei, e pentru toata
lumea. Inseamna normalitate, egalitate in drepturi, nimic mai mult. Nu e
nimic excentric, fanatic sau militant in asta. E normalitate. Cum reuseste
personajul meu sd salveze textul? Prin raportarea la prezent. Prin iden-
titatea mea artistica, prin discursul meu artistic si prin nevoia mea de a
avea ceva de zis in arta pe care o fac.

Apar in spectacol replici ale unor contemporani care nu sunt prea

amabili cu femeile. La spectacol lumea rade. Dar mesajele acelea nu

ar trebui luate in serios si desfiintate?
Ba sunt desfiintate. Sunt desfiintate pe parcurs. Devii antipatic cand iti
impui vehement punctul de vedere, cel putin in contextul dsta. Vin la
microfon intre oameni si citesc niste declaratii ale unor contermporani.
Eu, nu un personaj. Oamenii au nevoie de timp, se sperie, nu stiu cum sa
reactioneze. Trebuie sa te acordezi la ei, la cei din sala. Daca le vine sa
radda, ce poti sa faci, sd rada. Nu poti sa opresti asta. Oamenii rezaneaza
la niste repere cu care sunt obisnuiti. Isi dau seama pe parcurs ca nu e
de ras. La glumele cu femei se rade bine, la glumele sexiste, rasiste, la
glumele care discrimineaza. Nu poti sa-i spui unui om care rade la astfel
de glume, nu mai rade, e serios si gresit, fiindca nu o sd schimbiin acel
moment omul care o viata a ras la replicile astea. Paotiin schimb sa co-
munici, poti sa-l faci sa chestioneze, sd inteleaga si atunci apare pdrerea
lui. Asta este mai valoros, asta conteaza.

Care este mesajul Caterinei tale pentru spectatoare?
Imblanzirea scorpiei este un spectacol de teatru din care fiecare isi
ia ce are nevoie. Spectatoarele vad un personaj scris de Shakespeare
despre o scorpie care trebuie imblanzitd, adica o fermeie numita scorpie
care trebuie imblanzita de un barbat, doar pentru ca e femeie. Deja nu
suna bine. Partea misto e cd vad si o femeie care reactioneaza. Caterina
reactioneazd. Mai departe, mesajul e destul de evident. Cred c4 la final
fiecare intelege cd nu e un numar de circ si nu are nimeni dreptul dsta.
Saimblanzeasca. Nu ca la circ ar avea dreptul.

Si care este mesajul tau, ca femeie si ca artist?
Suntemn responsabili pentru alegerile noastre. Responsabilitatea nu
inseamna constrangere, Inseamna decizie. E usor de zis daca md gan-
desc cd am acest lux. Ma gandesc la libertate cand spun asta.

Interviu realizat de Gabriela Lupu
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0 NOAPTE FURTUNGASA.
UN EXERCITIU

scenariu de ADA LUPU HAUSVATER
dupa |.L. CARAGIALE
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' Jupan Dumitrache

Titirca Inima-Rea
Chiriac

Spiridon

Rica Venturiano
Veta

Zita

Sambata, 10.09

oral9
Studio UTU

Audienta generala

Durata spectacolului 1h30min.

ION RIZEA

MARIN LUPANCIUC
DARIUS ZET

MATEI CHIOARIU
OANA ANTONGVICI

CORASIMILIAN

Un spectacol de ADA LUPU HAUSVATER _

Regizor tehnic
Lurmnini

Judit Reinhardt
Gerhard Craciun
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4ADA LUPU HAUSVATER, .
regizor artistic: A4
Sunt un om pretentios
in primul rand cu mine




Spectacolul O noapte furtunoasa. Un exercitiu a fost
montat de tine cu studentii timisoreni, spectacal in care,
intr-un mod foarte generos, doi actori emblematici ai
teatrului, lon Rizea si Matei Chioariu, au jucat alaturi de
viitorii actori ca intr-un fel de predare de stafeta. Cum
s-a ndscut aceasta poveste frumoasa?
In timpul pandemiei, lucram on-line cu studentii masteranzi
din anul Il siamajuns la O noapte Furtunoasa pentru a-i
invata sa se raparteze diferit la un text despre care cu togii
avemn cate oidee. Avern in cap o imagine de Zita, de Veta,
de Chiriac, de jupan Dumitrache, de Rica Venturiano... Cu
gandul de a stimula studentii, am apelat la doi actori pu-
ternici pentru partiturile lui Jupan Dumitrache si a lui Rica.
lon este un actor de mare calibru, cu un parcurs de dezvol-
tare exceptional. Timisoara poate fi mandra de lon Rizea.
Toata Timisoara, nu doar Teatrul National. Si Facultatea de
Mugzica si Teatru ar trebui sa fie mandra de lon Rizea, care
joaca pe scena Teatrului National inca de cand era student.
Pentru personajul Rica Venturiano, l-am invitat pe Matei
Chioariu, actor care a marcat roluri dintre cele maiimpor-
tante in cei peste zece ani de cand face parte din trupa
Nationalului.

Ce parere au avut cei doi mari actori ai teatrului de pro-
punerea de a juca alaturi de studenti?
Au fost foarte incantati de idee siimediat au intrat in distri-
butie aldturi de studentii anului doi master. Parea ca lucrul
Cu acestia i-a inhibat la inceput pe cei patru tineri, dar cel
mai important este cd i-a motivat. Pentru ei a fost o formu-
la stimulativa de a invata de la actori de clasa. Studentii tre-

buie sa participe la repetitiile actorilor profesionisti, sd vada
spectacole si sd le revada de mai multe ori. Doar asa invata
sd distingd diferentele de la o reprezentatie la alta si doar
asa invatd cu adevarat ce Inseamna si cum se face teatrul.
Sd asculti, sa vezi si sa inveti. Gustul artistic se educa. E un
proces. Eu sunt conferentiar la Facultatea de Teatru din
Timisoara si consider important sa invit tinerii, sa vada, sa
lucreze cu noisi sa-si armonizeze propriul sistern de valari.
lon si Matei au pasit alaturi de mine in aceasta directie.

Cum esti ca profesoara?

Pretentioasa. Cu mine, in primul rand, si apoi cu studentii.
Ma gandesc mult, ma pregatesc pentru intalniri cu emo-
tii. Incerc mereu sa i provoc sa nu inchida usile mingii si
sufletului, sa caute si safisi pund intrebdri. Profesia noastra
are o formuld proprie de a gandi. O formula care trebuie
fnvatata. Nu poti fi chirurg doar pentru cd te gandesti ca ti-
ar placea sa Faci operatii. Trebuie sa stii cum. Acel ,,cum” se
fnvata. Provoc studentii sa fie curiosi, chiar daca societatea
noastrd pare sa nu audd si sa nu raspunda. Teama asta,

cu toate simptomele ei — lasitate, agresivitate, resemnare,
blazare, inchidere in sine — este o boald foarte grava, cu ur-
mari pe termen lung, si nu numai in ceea ce priveste profe-
sia, performanta. Eu cred cd ei trebuie sa pund intrebdri si
sa ceara raspunsuri. Chiar cu riscul sa nu le canvind raspun-
sul. Indemn studentii sa citeasca si sa caute tot timpul. Sa
nu se Inchida intr-o formad fara profunzime si creativitate.

Interviu realizat de Gabriela Lupu
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Darius, cum te simti sa joci intr-un

spectacol Caragiale atéat de atipic?
0 noapte furtunoasa. Un exercitiu
imi este foarte drag, foarte apropiat.
Tehnic vorbind, a fost spectacolul cu
care eu si colegii din anul meu am
incheiat studiile de master. Asa cd
avea deja o anume greutate, un spor
de importanta. Dar dincolo de asta,
sincer sa fiu, ma simt foarte recunos-
cator ca am avut ocazia sa fac parte
din distributia lui si sa joc In forma asta
atat de speciala in care l-a construit
Ada Lupu Hausvater. Eu joc siin alte
spectacole ale Teatrului National, care
au avut premiera inainte de Noaptea
furtunoasa. Un exercitiu, dar spec-
tacolul dsta reprezinta un inceput, un
inceput plin de curiozitate si speranta.
Un inceput de care aveam nevaie.
Cu atat mai mult cu cat spectacolul
a intrat in repertoriul Nationalului,
Noaptea furtunoasa ramane pentru
mine un exercitiu frumos si plin de
noutate, care marcheaza debutul meu
in meseria de actor profesionist. Un
spectacolin care mad simt foarte bine,
in care ma bucur ca ma aflu siin care
imi place sajoc.

Spiridon este un personaj despre care
oricare cetdtean roman intre 14 si 99
de ani stie tot ce se poate sti. In ce fel
a pus aceasta celebritate a personaju-
lui presiune pe tine in timpul lucrului
la rol?
Nu cred ca celebritatea sau populari-
tatea unui rol trebuie sa puna presi-
une pe actor. In schimb, un personaj
celebru, asa cum este Spiridon, are
calitatea de a impinge, de a stimula
actorul sa se reinventeze, sa des-
copere lucruri noi care sa il asocieze
pe el — actorul — cu rolul sau. Orice
actor incearca sa isi individualizeze
personajul si sa gdseasca sensuri Noi,
nuante noi. Asa si cu Spiridon: el nu
mai poate fi acelasi Spiridon pe care
l-a vdzut Caragiale si nici cel pe care l-a
vazut fiecare actor care |-a interpretat
de-a lungul timpului, pentru ca nici Noi
nu mai suntem aceiasi — nici actorii,

foarte multe puncte de vedere. Nu-l
mai jucam la fel, dar lucrurile de care
el radde sunt tot aici, nu e o realitate

pe care sa o intelegem numai ratio-
nal sau istoricist, cum este, de pilda,
mentalitatea personajelor Greciei
antice. Asa cd, adaptarea pieseiintr-un
scenariu modern nu mi-a ingreunat
deloc munca. Ba din contra, mi se pare
ca textele lui Caragiale — de fapt, ale
oricarui autor clasic — au nevoie de
aceastd ,aducere la zi". Traim clasicul
textelor sale in noutatea zilei de azi si
asta nu se poate schimba. De cele mai
mult ori, ne este frica de nou, dar el
face parte din viata noastra. Cum s-ar
spune, singurul lucru constant este
schimbarea.

Ce ti-a adus lucrul la acest spectacol?

In primul rand, faptul ca am lucrat cu
lon Rizea si Matei Chioariu, doi actori
care, fara doar si poate, ne-au inspi-
rat pe mine si pe colegii meiinca din
studentie. Apoi, spectacolul asta m-a
ajutat sa imi dezvolt gandirea intr-un
fel mai out of the box, ceea ce, clar,
reprezinta o forma de maturizare. Din
perspectiva asta, personajul meu s-a
|[dsat descoperit treptat, in lucru. A
fost o experientd foarte interesanta.
Pe de alta parte, sunt de pdrere ca
doar atunci cand stii ce cauti, cautarea
te duce in punctul dorit, iar lucrul la
spectacol era foarte aplicat, foarte
bine gandit si foarte bine condus.

Am realizat cu aceasta ocazie in ce
madsura covarsitoare profesionalismul
trebuie sa facd parte din noi si sa ne
dezvolte caracterul, ca actori. Cred ca
a fost pentru prima data cand am inte-
les pe pielea mea vorba aia — , Talentul
inseamnd unu la sutd inspiratie si
noudzeci si noud la sutd transpiratie”.
Dupa toata aceastda munca, cred cd
am devenit un actor mult mai discipli-
nat, iar disciplina este fundamentala
in arta noastra. Creativitatea creeaza.
Ratiunea ordoneaza. Tehnica pastrea-
za.

(EDITORIAL)

Veta se iubeste cu Chiriac in spa-
tele — sau poate nu chiar asa de
in spatele — lui Titirca Inima-Rea,
sotul ei. Sotul este un soi de
mafiot local care, la fel ca atat de
multi ,lideri” din orice domeniu
si din arice timp — politicieni, sefi
mai mici sau mai mari, educatori
(si lista poate continua) — con-
funda respectul cu frica si auto-
ritatea cu opresiunea. Nu ca el ar
fi eroul negativ: diferenta dintre
el si ceilalti, fie ca vorbim de cre-
dinciosul lui Chiriac, ba chiar si de
ndpdstuitul Spiridon, e una de
pozitie — de distribuire a fortei.
Rica Venturiano greseste — sau
poate cd nu greseste chiar asa
de tare — adresa, in dorinta de
a-si declara amorul. Zitei, Tn prin-
cipiu. Care Zita, cronicar fidel sau
posibil delator, scrie, scrie, scrie.
Ce scrie? Cine stie, poate chiar
aceastd poveste desfacuta si
reilnnodata care, in spatele ochi-
lor mereu plecati ai Zitei, face un
salt in timp.

Exercitiul construit pe Noaptea
Furtunoasa scoate farsa amo-
roasa si pe protagonistii ei din
mahalaua mica si i ofera hoho-
tului de ras forta votului de blam
fata de o societate care, ,pe ici
pe calo, sianume in partile esen-
tiale”, seamand mult prea bine cu

Care sunt momentele care te-au mar-
cat sau care ti-au placut cel mai mult
in repetitii? Dar in spectacol? De ce?

si nici spectatorii. Realitatea noastra
de zi cu zi, reperele noastre nu mai
sunt aceleasi. Un lucru este, insa, cert,

mahalaua lui Caragiale.
Codruta Popov

schimbarea este o constanta univer-
sald, iar adaptabilitatea este o compe-
tenta esentiala pentru actor. Asadar,
reinventarea unui rol nu este un drum
drept si fiecare montare a unui text

— oricat de cunoscut — aduce nai func-
tionalitati. In ce ma priveste, Ada Lupu
Hausvater a modelat personajele in
concordanta cu viziunea ei regizorald
plina de dinamism, cu decupaje ne-
asteptate si foarte inteligente, asa ca
eu pe gcest Spiridon il joc si-mi place
foarte mult. No pressure. (rade)

Cum a fost sa pendulezi intre un text

clasic, arhicunoscut si un spectacol

modern inca din etapa scenariului?
Stiu cd, de cat s-a tot spus asta, pare
deja rasuflat, dar Caragiale chiar a
ramas contemporan zilelor noastre din

Prima iesire la public a fost plina de
emotie, nici nu mai stiam pe ce lume
sunt. In situatii din astea intrd in scena
pilotul autormat”. Daca esti bine
pregatit si concentrat, ,pilotul” dstaisi
face treaba foarte bine, cu ematii cu
tot, te tine conectat cu realitatea din
scend. Abia dupd ce am jucat cateva
spectacole am inceput sa ma simt
bine si mi-am dat seama cd relaxarea
da autenticitate interpretadrii. Experien-
ta cladeste incredere siliniste si abia
cand acestea doud merg in tandem,
personajul meu poate sa creascd, il
pot duce mai departe. A fost un mo-
ment foarte placut cand am realizat
asta, la un moment dat, in mijlocul
spectacolului.

Interviu realizat de Codruta Popov







Distributia

(In ordinea indicata de autor)

Stefan Tipatescu
Agamemnon Dandanache
Zaharia Trahanache
lordache Branzovenescu
Nae Catavencu
Cetateanul turmentat
Ghita Pristanda

Popescu

lonescu

Tache Farfuridi

Zoe Trahanache

Spatiu scenografic
Costume

Muzica
Light design

REGIA ARTISTICA

Regizor tehnic
Lurmini

Operator sunet
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Duminica, 11.09

oral9
Sala Mare

MATEI CHIDARIU
DORU I0SIF
ROMEQ I0AN
CATALIN URSU
ION RIZEA
ADRIAN JIVAN
BOGDAN SPIRIDON
ANDREI ZGABAIA
IONUT IOVA
ANDREI CHIFU
CLAUDIA IEREMIA

ZSOLT FEHERVAR]
ALINA LATAN SAMARAS
CARI TIBOR

LUCIAN MOGA

ADA LUPU HAUSVATER

Judit Reinhardt
Cristian Sana
Gerhard Craciun
Laurentiu Marin
Peter Szabo

Audienta generala

Durata spectacolului 2h30
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CLAUDIA IEREMIA, actrita:
Z0e e un cal troian

Cum ai Facut — cum a facut Zoe - jocurile cu cei trei tempaorar parteneri,
temporar inamici - Tipatescu, Trahanache si Catavencu ?

Am plecat de la premisa ca Zoe intelege ca intr-o lume a barbatilor trebuie
sdisi foloseasca feminitatea pentru a fi acceptata la masa de joc. Sigur,
dsta nu este neaparat un indiciu ca e inteligenta ci, mai degraba, ar fiun
soi de smecherie grosolana daca ea nu s-ar folosi ca un politician versat de
aceastd arma (pe care o considera imbatabild), daca nu ar juca la acelasi
nivel cu cei trei barbati care o preocupa din punct de vedere strategic. Sin-
gura fiintd care o intereseaza pe lumea asta este ea insasi. Complet lipsita
de scrupule, exact ca toti ceilalti, n-o deranjeazd sa para superficiald, chiar
un pic tampitd, dar de fapt... Zoe este un cal troian. Foarte calculats, inclu-
siv interesele ei sunt calibrate diferit in functie de sat, amant sau oponent
politic. Dupa caz.

Dupad asa un raspuns, sa te intreb daca te regdsestiin rolul Zoe ar putea
parea jignitor. O sa te intreb altceva: cum a fost procesul de transfor-
mare in Zoe?

Putin cam anevoios. Zoe e tot ce nu sunt eu. Trebuia sa imi tin tot timpul
in frau dorinta de a fi cot la cot cu barbatii, de a ma manifesta ca o persoa-
na, nu ca o floare In glastra, chiar cu substratul de forta si calcul interesat
pe care il presupune rolul. Zoe mimeaza pur strategic ca e ,imprastiata”,
,Zapacita”, prin urmare a fost nevoie sa lucrez contra nevaii mele de ardine.
Asa ca de fiecare data cand deveneam bdtdioasg, ,eficienta”, lucrurile

Nu Mergeau prea grozav: mi-era foarte clar ca trebuie sa ma ,las moale”,
cum se spune — doar ca eu nu Ma simt confortabil in zona pisicoasa. Asa
ca pana i-am deprins mecanismul psihologic lui Zoe, m-am cam luptat cu
ea. Dupa aceea a fost distractiv si am putut sa ma desfasaor nestingherita.
Pana la premiera, Zoe si cu mine devenisemn prietene bune. (rade)

Zoe este o aparitie pe cat spectaculoasé, pe atit de moderna. Costume-
le pe care le porti in spectacol te-au ajutat sau ti-au pus piedici in Felul
in care ti-ai construit personajul?

Piedici? Nici vorba. Dimpaotriva. Sigur, inainte de toate, costumele lui Zoe
scot personajul din trecut, fara drept de apel, siil aduc azi, aici. In fond,
textul i este contemporan lui Caragiale, dar spectacolul ne este contempo-
ran noud. Daca nu gresesc, O scrisoare pierduta a fost prima colaborare a
Adei Lupu Hausvater cu creatoarea de moda si stilista Alina Latan Samaras.
Imaginea pe care — impreuna — au construit-o pentru Zoe traduce si ceea
Ce vrea ea sd arate si ceea ce zace dincolo de fatada ei mondena (ba chiar
cam demimondend, in realitate). Daca ar fi sa gasesc cateva cuvinte des-
pre ce imi ofera costumele lui Zoe, cred ca astea ar fi: libertate, cochetarie,
personalitate, umor.

Interviu realizat de Codruta Popov

19






PORTRET

Nu am Facut
sacrificii,
am Facut alegeri

Claudia leremia este un simbol al
Teatrului National din Timisoara,
0 actrita emblematica a acestei
scene, nominalizata de trei ori
la Premiile UNITER. Una dintre
aceste nominalizari a fost chiar
pentru rolul Zoe Trahanache din
O scrisoare pierdutd, in regia
Adei Lupu Hausvater. Ea este
poate una dintre cele mai bune
/0e care au apadrut vreodatd pe
scenele romanesti. Vorbind cu
umor despre personajul sau, a
declarat candva cad ar invita-o pe
Zoe Trahanache la o cafea, ,dar
nu stiu daca am bani pentru o
cafa cu Zoe, cd este fitoasa”.

Ca mai toti marii artisti, Claudia
leremia este o fiinta modesta. ,Nu
cred 1n gloria artistica. Daca exis-
td un pret platit de actori, acest
pret ar fi munca”, spune. ,Nu am
fdcut sacrificii, am facut alegeri.
In anumite momente ale vietii,
avermn anumite prioritati. Asta am
ales eu. Si-mi place de mor cd am
facut-0!”

Despre ea, cea de dincolo de sce-
nd, Claudia leremia marturiseste
Ca ,nu e nimic spectaculos de zis.
Cu hachite si toane, cu efuziuni
de copil si momente de prostea-
(3, cu umor si cinism, cu naivitati
si momente de ratdcire prin viata
asta mult prea complicata. Cu fur-
tuni si momente de acalmie... cu
toate ale mele”.

Cunoscandu-i periplul, am ntre-
bat-o unde se simte acasa. S-a
nascut la Bacau — intre paranteze
fie spus, recunoaste ca In bagajul
ei spiritual de moldoveanca a luat
Cu ea peste tot retetele de man-
caruri, ,dar, din pdcate, nu am
timp sa le gatesc” — a copilarit in
Delta Dunarii, a studiat in Ardeal,
la Targu Mures, iar Timisoara este
orasul in care locuieste si lucrea-
za inca de la debut. ,Am locuit in
multe locuri prin tard. Am amin-
tiri speciale. Nepretuite. Material
foarte bun pentru un actor. Toate
locurile care mi-au fost acasd la
un moment dat si-au facut loc in
acasd, cel de acum. Am un acasa
in amintirile mele. Am un acasa
alaturi de fFamilia mea”.

Gabriela Lupu
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ZORBA GRECUL

de NIKOS KAZANTZAKIS
piesa originala de HRISTO BOICEV
traducerea PERVELI NIKOLOV




DISTRIBUTIA

Zorba

Niko

Hortence

Surmeli

Mavrudi

Mimito

Pavlis

Manolis

Lola / Nevasta / Bocitoare
Preotul

Nevestele / Bocitoarele

\VEREEIES
Anagnaosti
Andruli

Scenografia
Costume

Sound & video design
Light design

REGIA ARTISTICA

Regizor tehnic
Operare lumini

Operare video
Uperare sunet

Audienta generala

Durata spectacolului 2h

Marti, 13.09
oral9
Sala Mare

ION RIZEA
MATEI CHIOARIU

ANA MARIA COJOCARU
ALINA ILEA

CATALIN URSU

BOGDAN SPIRIDON

ANDREI CHIFU

ANDRE! ZGABAIA

IULIANA CRAESCU

CRISTIAN SZEKERES

LAURA AVARVARI

PAULA MARIA FRUNZETTI
CRISTINA KONIG

ANA-MARIA PANDELE ANDONE
DARIUS ZET

MARIN LUPANCIUC

RAQUL HORN

EMIL BEJENARU

GABRIELA STRUGARU-POPA
SEBASTIAN HAMBURGER
FLORIAN PUTERE

MIHAELA LICHIARDOPOL

Cristian Stana

Judit Reinhardt
Adrian Stanescu
Alexandru Stanescu
Cristian Stana
Eugen Obrad

23



#lon Rizea, actor:

mai departe

Ce insemna pentru tine personajul Zorba ina-
inte sa il joci?
Zorba a fost un personaj al copilariei mele, un
erou, inca de cand am vazut prima data filmul
cu Anthony Quinn. Am fost fascinat de el, era
electrizant, o legenda, un mit. Dupa ce am citit
si romanul, totul a devenit si mai mult, si mai

mare. De fapt, astea erau cuvintele care imi ve-

neau In minte cand citeam sau cand il vedeam
pe Zorba in film: mare, mult. Superb!

Cum ai primit propunerea de a fi Zorba?
Am fost foarte fericit. Si speriat (rdde) Nu md
gandeam si nu ma asteptam sd am vreodata
aceasta sansa, aceasta onoare. Imi era teama

pentru ca stiam ca toata lumea are in minte ce-

lebrul personaj in interpretarea memorabild pe

care i-a dat-o Anthony Quinn. A fost o provoca-
re pe care am acceptat-o bucuros siinca o data

Am invdtat de |a Zorba cd poti dansa
de bucurie, dar poti dansa Si de durere.
E modul lui Zorba de a merge

ce am vazutin film. Adevarul e ca filmul era o
Capcand foarte mare — dadea impresia cd face
lucrurile simple: stii ce ai de facut, vezi cum tre-
buie sa fie perscnajul.... dar ar fi fost o solutie
catastrofala si pentru rol, si pentru spectacol.
Nu am vrut sa revad filmul pana inainte de
premierd cu cateva zile, cand Zorba era deja ,al
meu”, Am redescoperit cat de frumos este sa
te bucuri de viata, de fiecare moment, de fie-
care lucru marunt pe care de obicei il ldsam sa
treaca pe l[anga noi, desi ne poate umple viata.

Ce lectii de viata ai primit de la Zorba?

Am invatat ca poti dansa de bucurie, dar cd paoti
dansa si de durere. Am invdtat cat de frumos
este sa daruiesti. Am invatat ca dragostea nu
Se ia si nu se da, se daruieste. Am invatat ca e
atat de frumos sd te bucuri, si atat de bine. Am
invatat ca viata merge mai departe.

spun ca sunt foarte fericit ca am avut aceasta
sansa. Ce mesaj crezi ca ar avea Zorba pentru spec-
tatorii care vin sa vada povestea lui?

Mesajul lui ar fi urmatorul: Fiti bucurosi, Fiti

fericiti, vedeti frumusetea care se ascunde in

Ce descoperiri ai facut in drumul tau spre
persaonaj?

24

Singurul lucru pe care-l stiam cand am pornit

la acest drum impreuna cu Mihaela Lichiardopal,
regizoarea care a avut incredere in mine si mi-a
propus acest rol, singurul lucru de care ma
agatam era sa fiu autentic, nu cumva sa copiez

orice lucru marunt, in fiecare zambet, in fiecare
pas de dans, in fiecare melodie. Bucurati-va de
viata!

Interviu realizat de Gabriela Lupu
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a !VIIHAELA LICHIARDOPOL, regizoare:
Indraznesc sa cred ca, macar pentru
doua ore, impreund cu spectatorii,

Ne

Nu ti s-a parut intimidant sa Faci un spectacol
cu o poveste pe care o stie toata lumea?

Nu, deloc. Nu a fost nimic intimidant la specta-
colul asta si nu m-am simtit nicio clipd, sub nicio
forma, in competitie cu filmul. Dimpotriva, filmul
lui Cacoyannis, pe care toatd lumea il stie si care a
primit premii peste premii, acest film care a ajuns,
cumva, mai celebru decat cartea insdsi, m-a
stimulat sa spun spectatorilor minunata poves-
te a lui Zorba asa cum am citit-o eu, ca regizor

de teatru. Si bine am facut pentru ca, lucrand la
spectacolul asta, am trdit o experienta unica: in
repetitii reluam, Tmpreuna cu actorii, un ritual,
refdceam niste ,gesturi magice” pe care, sigur, le
vor fi recunoscut si cititorii lui Kazantzakis, si cine-
filii. Am redescoperit odata cu ei pasii unei calato-
rii initiatice. O calatarie care, la prima vedere pare
foarte simpld, ca o joacad, dar care este esentiala,
profunda, ontologicd. Nu incerc sa dau dimensiuni
paranormale experientei noastre, nu e cazul, dar
m-am lasat atrasd in lumea lui Kazantzakis, in lu-
mea lui Zorba, m-am lasat purtata de curiozitatea
adevarata, candida de a cunoaste viata prin toate
simturile si de imensa bucurie a descoperirii.

Crearea unui al doilea plan, dincolo de cel al
faptelor obiective, a fost o modalitate de a-i da
spectacolului o voce diferita fata de film? Cum

‘eindragostim cu totii de viata.

ai conceput aceste scene ale irealitatii? .
Spectacolul nostru fsi are viata lui, respiratia lui. Isi
are propria voce, pur si simplu, propria estetica,
n-a trebuit sd fac nimic sa il ,despart” de imaginea
consacratd a filmului. Acest al doilea plan, scenele
irealitatii, cum le numesti, s-au nascut ca o incer-
care de a materializa senzatiile, ematiile, senzu-
alitatea speciala a acelei lumi, de a da o forma
perceptibila tuturor acelor stari inefabile pe care
nu le vedem, dar care ne imping intr-o directie sau
alta, in viata. Asa am incercat sa aduc pe scena,
de exemplu, febra eroticd de care e cuprins satul
din pricina Vaduvei, sau moartea, trecerea din
lume, povestea acestui personaj fabulos care
este Bubulina.

Care este darul pe care acest spectacol isi pro-
pune sa il ofere publicului?

Frumoasa intrebare si frumaos cuvant: darul. A fost
si pentru noi un dar. Am lucrat din greu la specta-
colul asta, dar cu mare bucurie. Am ras mult, am
fost generosi unii cu ceilalti si poate cd povestea
asta care ne-a adus impreund ne-a facut sa fim
mai deschisi, mai calzi. Indraznesc sa cred cd,
mdcar pentru doud ore, impreund cu spectatorii,
ne reindragostim cu totii de viata.

Interviu realizat de Codruta Popov






POVESTEA ACELOR
OAMENI CARE
INTR-0 SEARA
S-AU ADUNAT iN
JURUL UNEI MESE
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Distributia

Mama
Tatal
Bunica
Fiul
Fiica
Matusa
Unchiul

Scenografia
Sound design

REGIA ARTISTICA

Regizor tehnic
Sufleor
Lumini

Operare sunet
Operare video
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CLAUDIA IEREMIA
ROMEO IOAN
ION RIZEA
ANDREI CHIFU
FLAVIA GIURGIU
ALINA ILEA
MATEI CHIOARIU

TUDOR PRODAN
SEBASTIAN HAMBURGER

RADU IACOBAN

Andreea Gecse
Judit Reinhardt
Gerhardt Craciun
Alex Stanescu
Peter Szabo
Eugen Obrad
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Audientd generald

Durata spectacolului 1h20
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“'Despre dialogul si
Cu propriile em.ii,
Si sperante
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Radu, Povestea acelor oameni... este primul spectacol pe care

-ai montat la Teatrul National din Timisoara. Cum a fost?
Cainaintea aricarui spectacol pe care il montez: amestec de curio-
zitate, fricd, panicd, dorinta si speranta de a face un spectacol care
sa insemne ceva, atat pentru spectatori cat si pentru cei implicati
in realizarea sa. Nu stiam ce ma asteaptd, aveam doar informatiile
primite de la scenograful Tudor Prodan, prietenul si colegul meu de
creatie si de suferinta, informatii care erau si care s-au dovedit a fi
de bine. )
A fost al doilea spectacol pe care il fFdceam In pandemie, dar primul
la care s-a lucrat, cap-coada, exclusiv cu masca de protectie. La
orizont nu se Intrevedea vreun leac pentru boala care ne-a recon-
figurat modul de viatd, asa ca am pus sanatatea pe primul loc si
uite cum un detaliu care era imposibil de imaginat — anume jocul
actorilor cu masca — a devenit un aspect normal pentru repetitiile si
mai apoi pentru primele reprezentatii ale spectacolului.

Esti autorul textului si regizorul spectacolului. Aceasta dubla
perspectiva reprezinta un avantaj sau o provocare? Elibereaza
sau constrange?
Depinde de timpul care a trecut intre momentul cand autorul a ter-
minat de scris textul si celin care intra in scend regizorul si se apuca

de montarea propriu-zisa. In cazul spectacolului nostru, etapele s-au

succedat lin sirepede — cred ca au fost doar zece zile intre momen-
tulin care am terminat de scris si prima lectura cu actorii — asa cd nu
putem vorbi nici despre vreun conflict, si nici despre vreao eliberare.
Eram curios sa ascult, sa vad cum reusesc actorii sa ,,apuce” textul,

eram atent la nedumeririle lor, la necunoscutele lor si, tinand cont de

Faptul ca nu aveam enorm de mult timp la dispozitie, am incercat sa
corectez din mers acolo unde era de corectat. Am experienta man-
tarii propriilor texte, asa cd aveamn eu o idee pe unde sd o iau, dar
evident cd nu ai cum sa le stii pe toate dinainte, asa ca am procedat
dupa cum zice titlul unei carti scrise de un domn care se intampla
sa ne fie, In momentul de fata, presedinte: pas cu pas. Evident ca au
mai fost si momente de amnezie totald, cand ma intrebam: ,Ce a
vrut sd zica autorul cu replica asta?”, dar am fost inconjurat de actari
side ,consultanti” care m-au ajutat sa imi amintesc si sa merg mai
departe.

Ce anume te-a determinat sa scrii Povestea acelor oameni...

exact in perioada pandemiei?
Cred ca Povestea... a fost primul text pe care -am scris nu pentru a
trata sau pentru a explora o situatie specifica. Am fost, mai degra-
bd, influentat de starea asta de incertitudine care ne-a acaparat pe
toti din momentul in care pandemia s-a declansat. Textul are un
motor emotional si o fragilitate usor bolnavicioase, aspecte de care
Tudor s-a folosit cu inteligenta si cu talentul i in realizarea sceno-
grafiei spectacolului. Continutul, adica succesiunea scenelor si arcul
de poveste, s-a conturat impins fiind exclusiv de aceste straturi mai
dificil de explicat. Comunicarea — fie ea verbala sau non-verbala — a
stat mereu la baza creéarii oricarui text dramatic; am incercat sa ma
folosesc de aceasta tema, urmand un proces de improvizatie in
care dialogul sincer cu propriile emotii, frici si sperante a fost pilonul
principal.

Ca dramaturg, fiecare personaj are ceva din tine. Ai simtit vre-
odata ca personajele sunt altfel decét le-ai creat tu sau ca ai fi
facut diferit un rol sau altul?
Atunci cand scriu un text dramatic, initial ma ascult pe mine rostind
replicile fiecarui personaj. Ce e si mai ciudat e ¢4, atunci cand termin
de scris o scena si interpretez mut toate replicile in fata laptopu-
lui, arn senzatia ca doar eu pot juca si ca oricare alt actor o sa imi
ruineze piesa. Norocul meu e cd a doua zi, cand recitesc textul, mi
se pare ca e cea mai mare prostie din lume si cd am nevoie imediat

de feedback, iar acesta nu poate sa vina de la nimeni altcineva decat

de la actarii cu care urmeaza sa lucrez. Legat de spectacolul nos-

tru, slava cerului ca toti actorii au reusit sa fie mult mai bine decat

ce mi-as fi putut imagina eu, si mi-au aratat in timpul repedtitiilor ca
textul e doar o parte din universul complex pe care Incearca ei sa-l
transmita.

Interviu realizat de Codruta Popov

(EDITORIAL)

Ce bucurie mai mare decat o re-
uniune cu ocazia intoarcerii fiului
instrainat? Si totusi, fericita n-
talnire e Tmpiedicata de lucrurile
despre care membrii familiei tac,
desi ar trebui sa vorbeasca, de
lucrurile despre care se ceartd, in
loc sa le discute, de lucrurile ca-
rora le permit sa i imbolnaveas-
ca, n loc sa se vindece de ele. O
cina festiva care se transforma in
cadrul perfect pentru destainuiri,
pentru demascari ar putea avea
un iz de déja-vu, dar aceasta cind
are calitatea de a oferi o imagine
extremn de onesta asupra unor
sensibile, familiare angrenaje in-
terumane, recognoscibile atat
n micro-cosmosul familiei, cat
si Tn inevitabilul organism social
din care — de la Aristotel citire —
facem parte, ca zoon politikon.
Si, la fel cum un cautator de aur
gdseste in cel mai intunecat no-
roi pepita care 1i schimba viitorul,
Povestea acelor cameni care
intr-o seara s-au adunat in ju-
rul unei mese poate fi perceput
(pastrand terminologia prospec-
tiunilor aurifere) ca un fel de sa-
itroc, o sitd prin care fiecare isi
cerne propria istorie de viata.
Caci tine de fiecare din noi sa op-
teze pentru o realitate in spatiul
de conflict sau in afara acestu-
ia, tine de fiecare din noi sa (re)
invete sa comunice, sa il ascul-
te cu adevdrat pe celalalt, sau,
CUM Spunea 0 poeta americana
de secol XIX, ,walk a mile in his
moccasins” — sa se pund n locul
celuilalt inainte de a-l eticheta.
Intr-o lume polarizata in care li-
mita dintre dialog si conflict se
subtiaza tot mai mult, asuma-
rea faptului ca in viata nimic nu
e axiomatic, ca exista dreptate
pentru tocatd lumea, ca acolo
unde este loc de urg, este loc si
pentru iubire, ca acolo unde este
loc pentru frustrare, este loc si
pentru contemplare, devine un
exercitiu necesar, care ne oferd
sansa de a ne insanatasi spiritul
si viitorul.

Codruta Popov







Durata spectacolului 1h30

Joi, 15.09
oral9
Studio UTU

Spectacol recomandat persoanelor peste 16 ani
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Ca autor al scenariului, cum ai ,navigat” prin acest
hatis colorat si plin de viata care este romanul lui
Mario Vargas Llosa? Care au fost liniile de forta pe
care te-ai axat in constructia scenariului si — desigur
- a spectacolului?
Decupajul scenaristic prin vasta arborescents a roma-
nului a avut ca prima miza Cuvantul insusi: responsabi-
litatea cuvantului mediatic, dar si a celui fictional. Harul
cuvantului, dar si capcanele i, In planul expresiel,
pariul riscant, dar indubitabil castigat, a fost acela de a
Face astfel incat cuvantul sa leviteze deasupra imaginii
scenice. Dacd la inceput a fost Cuvantul, si la sfarsit va
fi Cuvantul!
A doua miza a fost una pro domo: Artistul intre Forta si
fragilitate, intre extravaganta si profunzime, intre adu-
lare si alungare din lume, intre crestere si descrestere,
care poate fi siviceversa, dar mai cu seama Artistulin
fata ispitei siiluziei demiurgice.
Norocul nostru, al realizatorilor si spectatorilor, este cad
Llosa a invaluit aceste gravitati cu mult umor.

Care este ,publicul ideal” pe care l-ai avut in minte
cand ai montat acest spectacol?
Cu multi ani In urma, un mare regizor de teatru, Aureliu
Manea, invitat sa monteze un spectacol la Sibiu, a fost
intrebat ce spectacol vrea sd faca. ,Nu stiu, mai intai
trebuie sa ma plimb doud saptamani prin oras.” Asa
a sifacut si apoi a realizat un spectacol-capodopers,
Rosmesholm, pe cat de suprarealist in forma, pe atat
de realist In raport cu publicul. Intrebarea ta mi-a amin-
tit povestea asta pentru ca si eu am avut intotdeauna
in vedere nu un public ideal, ci publicul real, cu atat mai
mult la Timisoara, unde cunosc foarte bine comunita-
tea locala.

in cei trei ani de la premierd s-au intdmplat multe:
modificari de distributie, modificari de spatiu... In
acest context, cum vezi evolutia spectacolului in
timp?

Chiar dacd spectacolul si-a dovedit rezistenta prin

longevitate si ecou public, prin adaptabilitate a spatii si

0ameni Noi, sa Nu uitam c4 el apartine genului efemer,
imposibil de captat prin tehnologie. De unde si poezia
teatrului... si urgenta de a mai vedea spectacolul!

Care este pentru tine ideea sau scena cea mai im-
portanta din spectacol?

Nu pat privi spectacolul decat holistic, In intregul lui
indivizibil, cu drumul si capatul de drum laolalta. La fel
cum nu poti iubi partial pe cineva.

Interviu realizat de Codruta Popov

(EDITORIAL)

lubire si imaginatie. in Matusa
Jdulia si condeierul, Mario Var-
gas Llosa creeaza un univers
in care cele doua cuvinte au un
scop comun. Ele traseaza cadrul
in care jocul poate sa se desfa-
soare liber. Pentru cg, In esentgq,
romanul lui Llosa este o joaca
de-a adevarulin cel mai pur post-
modern sens. Dupa cum spunea
Harold Pinter, un alt laureat al
Nobelului, chiar Tn discursul de
acceptare a premiului: ,Nu exis-
ta distinctii clare intre ceea ce
e real si ceea ce nu e, asa cum
nu exista distinctii intre ceea ce
este adevarat si ceea ce e fals.
Nu e obligatoriu ca un lucru sa
fie doar adevarat sau doar fals;
poate fi si una si alta”. Diferenta
de varsta dintre indragostitii Ma-
rio si Julia, de 10 ani in realitate
si de 14 aniin carte, poate fi, de
fFapt, siuna, sialta, in acelasi mod
jucaus Tn care personajele pro-
digiosului ,escribidor” Pedro Ca-
macho, scapate de sub controlul
auctorial, sar nestingherite de la
0 poveste la alta. Poate tocmai
de aceea este greu de spus cine
este adevaratul condeier: Pedrg,
autorul indragit de toate matusi-
le din Lima, ale carui scenarii de
radionovele se cumpara la kilo-
gram sau Marig, autar al propriei
povesti despre iubirea scanda-
loasd cu a sa reala matusa Julia.
Adaptarea scenica de fatd por-
neste de la cuvant, devenit per-
sonaj principal al povestii. Cuvan-
tul este cel inzestrat cu forta de
a compune si descompune lumi,
dar si cu incdpatanarea de a se
ddrui sau a se refuza, capricios,
scriitorului aflat @ Tnceput de
drum. Tot elisi dezvaluie limitele,
cand vine vorba de a descalci ju-
causul qui pro quo dintre adevar
si realitate. Si tot despre limite
este vorba atunci cand cuvantul
se dovedeste insuficient pentru
a cuprinde toate fatetele unei iu-
biri imposibile sau, cel putin, con-
troversate.

Geanina Jinaru-Dobos
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li trita:

in spectatolul 3sta sunt

oua'momente care ma

_,C0Sta’ fadrte tare

Olga pare sa fie un personaj impredictibil, dificil, cu o po-
veste de viata teribila. Cumn ai reusit sa il abordezi fara sa
te lasi tu — omul - afectata de acest rol?

Intotdeauna am crezut ca din toate durerile posibile, durerea
pierderii unui copil este deasupra intelegerii si capacitatii
mele de a accepta. In toate momentele mele de introspec-
tie am evitat sa-mi imaginez o asemenea situatie. Psihicul
meu refuza, o considera de neconceput. De aceea, cand am
citit prima data textul, m-am cam speriat. \Voi fi obligata sa
infrunt interior aceasta posibilitate, mi-am spus atunci. Si,
desigur, asa a fost. Concluzia la care am ajuns a fost c4d, cel
mai probabil, sdndtatea mea psihica ar fi grav afectata. San-
sa mea personala de a supravietui, ma gandeam, ar fi aceea
C4, avand inca doi copii, as lupta sa merg mai departe pentru
ei. Dar Olga, personajul in miezul caruia trebuia sd ajung, nu
are optiunea asta. Olga isi pierde intr-un interval scurt de
timp si copilul, siiubitul, intr-un mod foarte violent. Meca-
nismul ei de supravietuire este evadarea in iluzie, in ceea ce
numim, intr-un cuvant, ,nebunie”. Una peste alta, n-as putea
spune ca am putut sa ma disociez cu totul de Olga, dar a
fost un exercitiu pe care, ca actor, n-am vrut sa il evit si cred
ca i-am facut fata, intr-un final.

Concret, care au fost parghiile care te-au ajutat sa o
intelegi pe Olga si care au fost cele care te-au ajutat sa o
traduci” publicului?

Cand pornesc in explorarea unui personaj, incep cu mine in
situatia respectiva. Am inteles ocarecumn de la inceputul repe-
titiilor ca acest mecanism de supravietuire al ei, evadareain
iluzie, e ceva ce as putea incorpora. 0lga se intoarce mereu
la depou pentru a-l regdsi pe Vova si, intr-un fel de ritual care
modifica realitatea, se comporta ca atunci cand era viu. Vova
e orice barbat pe care il gaseste acolo, cu conditia ca acesta
sa poarte ochelarii lui. E Fascinant cum acest mic detaliu i
Rraneste iluzia. Exercitiu semiotic dus la extrem. Dar acest
exercitiu are o logica feroce: dacd Vova e viu, Olga poate sa
isi plangd copilul. Daca Vova e viu, Olga are inca puterea sa
traiasca. A fost unul dintre cele mai complicate aspecte ale
repetitiilor. Si nu doar din punct de vedere emational, ci si
tehnic. Repetitiile pentru Durerea Fantoma au fost o ade-
varatd lectie care a demonstrat cd abordarea profesionista,
manuirea ,instrumentelor” acestei meserii, fac posibile
astfel de personaje fara ca interpretul sa devina victima a
propriului rol. Apropo de asta, imi amintesc ca partea cea
mai delicata in lucru a fost evitarea patetismului, a ,nebu-
niei” jucate la prima mand. Una dintre indicatiile regizorale
care m-au pus pe drumul bun, cred eu, a fost aceea cd Olga

trdieste in fiecare secundd cu spaima ca l-ar putea pierde si
pe Vova. Din aceasta frica permanenta vin vulnerabilitatea,
lacrima, crizele, panica, grija excesiva fatd de Vova. Si, desi-
gur, refuzul realitatii.

Ce te-a impresionat cel mai mult la Olga, personajul pe

care il joci in spectacolul Durerea fantoma?
Amin minte o imagine anume, cred ca mi-a ramas intiparita
din copilarie: o pasare pe asfalt, cu ambele aripi frante, care
se zbate sa-siia zborul. Asta e Olga. O femeie franta care
se agatd cu ultimele puteri, care incearca necbosit, cu forta
pe care i-o da instinctul de conservare, sa supravietuiasca in
acest marasm. E foarte puternica Olga, in realitate. Stii cum
se spune, ,nu da omului mai mult decat poate sd ducd” — el
bine, Olga se straduieste din rasputeri, de dincolo de ratiune,
sd D[tj)alrte 0 povard mult mai grea decat este omeneste
pasibil.

in viziunea sa regizorald, lon-Ardeal leremia a suprapus
scenariul de stricta actualitate al Rusiei razboiului peste
cel al sfarsitului de lume din depoul imaginat de Vasili
Sigarev. Ce a insemnat din punctul de vedere al persona-
jului t3u aceasta suprapunere?
Olga e dincolo de istorie. Ar fi putut la fel de bine sa fie un
personaj de tragedie antica. Cu alte cuvinte, nu cred cd
aceasta suprapunere a influentat fFelul in care am creat
personajul ci dimpaotriva, eu cred cd povestea Olgai vine
sd potenteze atmaosfera de depou al istoriei pe care o voia
lon-Ardeal. Acest curent subteran al spectacolului care se
suprapune peste o realitate cumplita, peste aceasta trage-
die care are loc la doi pasi de noi, este potentat de impactul
pe care il are tragedia personala a Olgai asupra publicului.

Care este momentul din spectacol care te-a marcat cel

mai mult?
De fapt, in spectacolul asta sunt doua momente care ma
,Costd” foarte tare. Primul este caderea Olgdi in urlet de fia-
ra ranitd, atunci cand pomeneste prima data de accidentul
fiicei ei. Al doilea este momentul in care i cerseste iertare [ui
\Vova pentru moartea copilului. Acest amestec de vinovatie
si speranta ca va fiiertata siiubita in continuare mi se pare
sfasietor si profund uman. Cred ca asta ma si face sd tin atat
la spectacolul dsta — umanitatea lui, duiosia si blandetea pe
care nimic, nici — la scard mare — razboiul, nici — la nivel indi-
vidual — agresivitatea nascuta din ura, frica sau resentiment
nu le poate face sa piara.







(EDITORIAL)

Vasili Sigarev apartine, cultural vor-
bind, noii miscari teatrale est-eu-
ropene aparute dupa prabusirea
regimurilor comuniste, inclusiv n
fostul U.R.S.S. Ca atare, piesele lui
se reclama unei lumi In dezmem-
brare, o lume care pierde ideologii,
teritorii, aliante, sisterne de valori
impamantenite (cu forta de cele
mai multe ori, contestate sotto
voce de o parte a intelighentiei ru-
sesti, dar triumfatoare de-a lungul
a peste sapte decenii). Sigarev in-
registreaza cu finete de seismo-
graf toate aceste replici — identi-
tare, sociale, culturale, economice,
etice — ale marelui cutrermur care a
nsemnat destramarea Uniunii So-
vietice si care scoate la iveala peri-
feria — periferia ca mentalitate, ca
reflectare a tesaturii destramate a
istoriei. La nivel individual, replierea
este mai usor de infaptuit — Siga-
rev este descoperit, tradus, premi-
at sijucat in Occidentul pana acum
necunoscut (teatrul romanesc il
descopera in ultimii zece ani). Mai
mult, Sigarev (si nu e singurul dra-
maturg din noul val) se orienteaza
spre film, probabil tot din nevoia
de a anihila granitele, de a se ex-
trage acestei perceptii periferice.
Exista in piesele lui Sigarev, dar nu
numai in ale lui, ci in creatiile unei
intregi generatii de dramaturgi rusi
post-URSS (daca ne gandim doar
la autorii montati la Nationalul din
Timisoara — Viripaey, fratii Presnia-
kov, Bogaev) un soi de disperare
care vine nu doar din ,intinderile
stepeirusesti’, cisidintr-o... nease-
zare, un sentiment de esec funda-
mental, de nevindecat. Scriam la
un moment dat ca, in Romania, anii
‘80 au demonstrat ca opusul raului
nu este intotdeauna binele. Confu-
Zia, spaima ca noul drum nu este
cel bun, fiTncearcd, pesemne, si pe
acesti artisti al caror acord fin este
atat de sensibil. Prezentul i-a ara-
tat lui Sigarev si celorlalti ca aveau
dreptate. In 2021, protesta pentru
eliberarea lui Aleksandr Navalnii si
era arestat. Dar nu putea altfel. La
fel, nici spectacolul Teatrului Na-
tional nu poate altfel: nu-l poate
extrage pe Sigarev din istoria tarii
lui, trebuie sa aduca la suprafatg,
din straturile de profunzime ale
naratiunii lui, imaginea acestei lumi
rupte, agonizante, o lume care sta
astazi sub semnul unui nume pro-
priu pe veci osandit, o lume care nu
poate da drumul din pumn acestui
timp ce moare. O lume care nu lasa
pe nimeni, nici macar pe cel mai
necdjit, sa-si traiasca dramele si
neputintele fara sa-si pund, inca o
data, cizma pe gatul lui.

Codruta Popov
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Orice locuinta este o lume Tn sine. Un uni-
vers ,in mic”, cu legile sale — mai mult sau
mai putin scrise, mai degraba instaura-
te si perpetuate, ca atare sau in oglinda.
Aceasta premisd odatd stabilitd, sintagma
,0 familie ca aricare alta” isi pierde sensul.
Ce se intampla dincolo de zidurile (Fizice si
non sau meta-fizice) ale oricarei case? Ce
etichete i se mai potrivesc? Si, maiales, ce
eticheta alege fiecare sa i se potriveasca?
Intre familia — ,celula de baza a societa-
tii” si fFamilia — ,micul infern” se intinde un
drum plin de surprize si de capcane, un
drum pe care textul Antoanetei Zaharia
- Canicula - ne invita sa-l parcurgem cu
urmar si curaj.

Codruta Popov
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aCrista Bilciu, dramaturg:
Piesa mea, Mata Hari este
0 poveste despre libertate

Ce te-a atras la povestea faimoasei Mata Hari?
Am crescut intr-un mic oras de provincie (Targu-Mures), unde
viitorul meu era destul de bine creionat de la inceput: urma sa
ma marit cu un barbat (despre care mi se faceau mereu urari sa
nu cumva sa fie betiv) si urma sd ajung profesoara, pentru ca
Tmi placea sa citesc. Asa ca am facut tot ce am putut sa scap din
orasul ala si din destinul ala si pentru asta am colectionat asiduu
modele de fermei de la care sd invat cum sa fiu liberd. Libertatea
mi se parea idealul suprem. Sigur ca, pe vrermea aia, Mata Hari
nu era in capul listei, acolo stateau scriitoarele: Jeni Acterian, al
carei jurnal il caram cu mine peste tot, apoi Sylvia Plath si Angela
Marinescu, poetele de la care am invatat sa ma revolt — genul de
libertate pe care o cautam eu atunci era mai degraba interioara.
Pe urma, am fugit la Bucuresti sa fac teatru siinteresul meu s-a
mutat pe actiune, au Inceput sa ma intereseze mai mult femeile
care nu doar gandeau, ci se manifestau liber, cum e Frida Kahlo —
si atunci am descoperit-o cu adevarat pe Mata Hari. Mai intai am
citit una dintre scrisorile ei si m-a socat in primul rand cat de bine
scria, iar in al doilea rand m-a socat luciditatea. Era o scrisoare
N care spunea cd stie cd nu prea are talent la dans, dar lumea
ar plati oricat sa o vada dezbrdcatd, asa ca a inventat o metoda
ingenioasd de a face striptease, pretinzand ca e un dans exatic,
sacru, dedicat zeitei soarelui (de aici si pseudonimul ei, Mata Hari
— adica "ochiul zilei”). Mi-am dat seama ca era actrita si regizoarea
propriei ei legende; m-a cucerit imediat. Pe urma am citit, tot in
scrisorile ei, cum i placea sa inventeze lucruri despre ea cand da-
dea interviuri, cum isi spunea povestea in zeci de variante: ba ca
e nascuta intr-o fFamilie de brahmani, ba ca e o printesa hindusa,
ba cd e orfana — pentru ca stia cd asta vinde. Era, dedi, si propriul
ei agent de presa si propriul impresar si stia foarte clar ca Mata
Hari e un personaj, un rol genial al ei, ca viata ei este un one-wo-
man show. Am vdzut dintr-o data imaginea unei femei extrem de
destepte, care vorbea sapte limbi si care, orfanag, trebuie sa se
descurce ca sa poata ramane liberd intr-o lume in care femeilor
nu li se permitea sa fie libere — de altfel, ea va fi si pedepsita pen-
tru libertatea pe care si-a luat-o. Asta a fost altd informatie care
m-a impresionat: in anulin care am scris monodrama despre ea,
tocmai i se desecretizase, dupa 100 de ani, dosarul pe baza caru-
ia a fost condamnata si executata si nu era vinovata. Au ucis-o nu
pentru ca tradase si facea dublu spionaj, ci pentru ca ajunsese sa
aiba o faima, o putere si o influenta inadmisibile pentru o femeie.
lar in momentul mortii (avea 41 de ani), a dovedit un curaj sio
demnitate extraordinare. Stau si ma intreb cati dintre noi ar putea
infrunta asa un pluton de executie — siinca unul nemeritat.
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Textul tau este ca o oda adusa feminitatii si sexualitatii
feminine. Ce te-a determinat sa scrii astfel?

Margaretha Geertruida Zelle (pentru cd asa o chema) nu

a fost doar o femeie foarte desteapts, care s-a descurcat
exemnplar intr-o perioadd in care femeile nu aveau altd optiu-
ne decat sd ajunga fie neveste, fie guvernante, fie prostitua-
te. Sexualitatea este cu certitudine un talent, iar din punctul
dsta de vedere, Margaretha era geniald. Nu numai pentru ca
stia instinctiv, de foarte tanard, sd se puna in valoare (ea ne-
fiind, de fapt, o mare frumusete). Stia cum sa provoace exact
atat cat trebuie si sa ascundd exact atat cat trebuie (intr-o
alta scrisoare explica de ce nu si-a dat niciodatd jos sutienul,
desi nu avea aceeasi problema cu chilotii: trebuia, insd, ca
ceva sa ramana acoperit de mister).

Ai conceput piesa - sau personajul - ca pe un mesaj femi-
nist?

Eu sunt un om plin de complexe, nu am talentul dsta sexual
decat in scris: am incercat sa scriu pavestea ei cam la fel cum
se dezbrdca ea. Felulin care a trdit si legenda pe care a con-
struit-o fac din ea, intr-adevar, un model de feminism. Pentru
mine, o ferminista e o femeie care are curajul sa fie liberd, sa
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isi asume sexualitatea si mai mult decat atat, sa se bucure
cu adevarat de ea, la fel ca un barbat. Cred ca inca avemn
nevoie de povesti cu femei care nu se tem saisi celebreze
sexualitatea, panad cand vom deveni egale cu barbatii in ochii
societatii.

Pana la urmd&, Mata Hari a fost o victima sau o eroina? Sau
amandoua?

Cred ca cel mai mare talent al lui Mata Hari a fost faptul ca
stia sd se ddruiasca. O fata ca ea, parasita de tatd, sedusa

si pacalita de directorul casatorit al scolii unde era eleva si
izgonita din cauza asta din oras, batuta apoi de sot si nevoita,
pana la urma, sa se prostitueze pentru a supravietui — ar fi
fost firesc sa acumuleze ura sau cel putin ranchiund fata de
barbati si de lume. Cand eram studenta la teatru, exista un
text rusesc pe care colegele mele de la actorie il tot lucrau,
se numea Groapa cu Fete si era despre un bordel in care mai
multe nefericite ajunse acolo de nevoie iNncercau sd supravie-
tuiasca, blestermand clientii care profitau de ele, bolile care le
macinau, iubitii-proxeneti — un text plin de amardciune, plin
de victime. Ei, bine, Margaretha — Mata Hari, avea o atitudine
complet diferita — si asta e ciudat, pentru ca ea purta si po-



vara inteligentei si a culturii, care nu sunt usor de dus pentru
o femeie. Din scrisarile pe care le scrie in inchisoare, astep-
tandu-si executia, reiese cu cata luciditate isiintelege situatia
din toate punctele de vedere. In niciun caz nu a fost o victima
— si nici o femeie de afaceri, pentru ca trupul ei era mult mai
mult decat un instrument, sexul pentru ea nu era doar tran-
zactie. Ea spune despre ea cd era o impostoare, dar, de fapt,
sexualitatea ei chiar avea ceva sacru. Nu stiu de unde avea
atata putere de daruire, era ca un pom roditor care isi oferea
cu generozitate roadele oricui. Stiu ca scria la un moment
dat cali placea sa iubeasca mai ales soldati tineri, proaspat
intorsi de pe front, care cautau disperat ceva in bratele ei
inainte de a se intoarce |a lupta pentru a infrunta moartea.
Pentru ei, Mata Hari nu era doar o eroind, era o precteasa
saCra — sau ceea ce s-a numit mai tarziu un star.

Cat este adevar si cat legenda in povestea vietii ei?
Povestea ei, asa cum am scris-o, este foarte bine documen-
tata. l-am citit scrisarile, dosarul condamnadrii la moarte si tot
ce s-a pastrat din articolele scrise in timpul vietii ei. Nu am
prea citit ce s-a scris ulterior despre ea, odata pentru ca am
vrut sa o cunosc pe ea nemijlocit, pe urma pentru cd toate

cartile despre ea au fost scrise de barbati (pana si tatal ei

a publicat o asemenea carte exploatatoare) — sincer, cred

ca un barbat, privilegiat prin nastere, poate in cel mai bun
caz sainteleagad, dar nu are cumn simti mecanismul interior
al unei femei ca Margaretha-Mata Hari. In timp ce scriam,
am descoperit-o in mine pe Mata Hari. Mi-ar fi placut sa am
curajul sa fiu eu Mata Hari. Asa ca i-am colorat povestes,

dar am pastrat toate datele istarice si am incercat sa nu ma
indepartez de vocea ei. Cumva sunt suparatd pe mine ca nu
am avut curajul sa ma aventurez mai departe de zona sigurd
a informatiilor istorice. Cred cd, daca as fi inventat-o pe Mata
Hariin totalitate, mi-ar fiiesit, din punct de vedere literar/tea-
tral, un text mai bun.

Care este mesajul monodramei tale?

Am vrut sa spun o poveste despre o femeie puternicd,
stapand pe propria sexualitate. Nu spioana seducdtoare din
fanteziile barbatilor, ci fermeia liberd, care si-a facut propriul
destin. E o poveste despre libertate.

Interviu realizat de Gabriela Lupu

53



SCOALA FEMEILOR
VERSUS
SCOALA BARBATILOR

montaj din piesele ui Mohere de GIGI CACIULEANU

traducerea si adaptarea din limba franceza CODRUTA POPOV
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Distributia

ALINA ILEA

FLAVIA GIURGIU
LAURA AVARVARI
DANIELA BOSTAN
IULIANA CRAESCU
ALINA SPIRIDON
DANA ANTONGVICI
MIRELA PUIA
CATALIN URSU
RAUL LAZARESCU
MARIN LUPANCIUC
DARIUS ZET
ANDREI ZGABAIA
BOGDAN BLISTYAR

ALEXANDRU ROMESCU

Dramaturgia
Scenografia
Muzica originala
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PREMIERA

GIGI CACIULEANU
CORINA GRAMOSTEANU
PAUL ILEA

MIRELA PUIA

SPECTACOL DE TEATRU COREGRAFIC DE GIGI CACIULEANU

Regia tehnica
Operare lumini

Operare sunet

Andreea Gecse
Gerhard Craciun
Alexandru Stanescu
Adrian Stanescu
Cristian Stana
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Ai venit la Timisoara sa montezi, in stilul tau Fabu-

los, Moliere. Ce te-a atras la el?
La Moliere te poate atrage... Absolut TOT, si fiecare
lucru in parte. Ca la Shakespeare, Goldoni, Cara-
giale... : histrionismul, acuitatea cu care observa
oamenii, cum fi intelege si i descrie, miscarea mintii
din spatele imbarligaturii dialogurilar, dansul si gre-
utatea cuvintelor... De aceea Moliere se patriveste
pentru un spectacol de teatru coregrafic.

l,Si de ce “Scoala Femeilor"” versus “Scoala barbati-

or"?
A fost o idee a doamnei Ada Lupu Hausvater. Ea
mi-a propus-o si eu am sarit (HOP!) pe ocazie, fara
sd stau prea mult pe ganduri. O idee foarte ofertan-
t3, dar pe care, din acel moment, am copt-o enorm.
Am recitit piesele lui Moliere si apoi le-am recitit iar,
apoi am revenit necontenit asupra unora si a altora
dintre scene. Am realizat un montaj din mai multe
piese ale enormului dramaturg pe care Lumea il
celebreazain acest an. Textele alese sunt traduse si
adaptate din franceza de Codruta Popov.

Cum vreisa “

azi?
Nu este nevoie. Ca toti cei mari, Moliere este (si va
ramane) teribil de actual.

traduci” mesajele lui publicului de

i

2 Gigi Caciuleanu, coregraf:

Un dansActor ar trebui sd fie mai
Dine-vorbitor” decat un actor Si mai
Dine-miscator’ decdt un dansator

Tu nu lucrezi cu actori, nu lucrezi cu dansatori,

ci cu dans-actori. Ce presupune sa fii un dans -

actor?
Un dansActar, in conceptia pe care i-o0 acord eu
termenului, ar trebui sa fie mai , bine-vorbitor” decat
un actor si mai,,bine-miscdtor” decat un dansator.
Pe ideea ca vorba se poate ,dansa”, iar miscarea se
cere cat mai bine ,pronuntatad”.

Ai gasit dans-actori la Timisoara?
Pe uniili cunosteam de la Gala HOP — pe Oana, pe
Marin, pe Patricia (actrita Patricia Gavril, n.r.), pe Raul.
Pe altii i-am descoperit intr-un atelier realizat in
primavara aici, la National. I-as fi luat pe toti cei care
se prezentasera, atat de mult mi-au placut si m-au
inspirat, dar trebuia totusi sa ma limitez la un numar
de 7 actrite si 7 actori. Adica 14 DansActori. Plus
Mirela Puia, actritd, pedagog si regizoare, care imi
este asistenta, dar care asigura ca interpreta atat
prologul, cat siincheierea spectacolului.

Ai spus candva ca un corp frumos nu poate fi decéat
un corp inteligent. Ce inseamna asta?
Un corp care nu gandeste este ca o planta fara
seva. Inteligenta omului dublata de o instinctivitate
,animald” este cea care determind cand un corp nu
dantuieste, ci DANSEAZA. Cu majuscule.

Interviu realizat de Gabriela Lupu
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De Ia Hop la Teatrul
National din Timisoara

Trei dintre foarte tinerii actori cu care a ales sa lucreze
coregraful Gigi Caciuleanu la spectacolul Scoala Femeilor
versus Scoala barbatilor sunt mai vechi cunostinte de-
ale sale. Oana Antonovici, Raul Lazarescu si Marin Lupan-
ciuc au fost premianti ai Galei Tanarului Actor Hop pe cand
marele coregraf era directorul acestui eveniment atat

de important pentru tandra generatie de actori. Despre
experienta de atunci si despre cea de acurm am vorbit si
noi cu cei trei tineri.

Interviu realizat de Gabriela Lupu
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Ai fost premiat(a)

la Gala Hop pe cand
Gigi Caciuleanu era
director al galei.

Cum a fost experienta
de atunci?

OANA ANTONOVICI MARIN LUPANCIUC RAUL LAZARESCU

A trecut deja un an, desi a fost atat
de intens totul, incat am impresia
Cd s-a intamplat ieri. Pentru mine,
experienta Galei Hop a fost minu-
nata, unica. O singura sansd, cu un
rezultat fantastic. Gigi Caciuleanu,
pe langa faptul ca este un nume
emblematic, este si un mare Om.
M-am bucurat de fiecare moment
petrecut acolo alaturi de colegi
mei. Am cunoscut si am intrat in
conexiune si cu alti tineri actori,
impreund in acest timp al creatiei
pe care ni-limprima coregraful. A
existat o buna comunicare intre
mine si domnul Gigi Caciuleanu
inca de la inceput si asta m-a ajutat
foarte mult pentru cd am reusit

sd ma relaxez si sa ma bucur de
moment.

Experienta de la Gala Hop a insem-
nat frica si responsabilitate, sau
frica responsabild, sau responsa-
bilitate fricoasa, cum i-ar fi placut
domnului Gigi Caciuleanu sd se
joace cu cuvintele, sd le rastalma-
ceasca putin. Asta am simtit cand
am ajuns la Alba lulia. Urmatorul
moment pe care mi-l aduc aminte
limpede e modul prietenas,
aproape familial cu care ne vorbeg,
de parca eram prieteni de o viata.
Ne invita pe tati alaturi de el - si
doamne, cat este el de sus! — si
facea asta cu un firesc uluitor sicu
totald onestitate; nu din politete
exageratd, nu din compasiune, ca
sd ne mai descreteasca fruntile,

Ci pentru cd doar asa stie el sa fie,
cred. Si asta am vazut clar sipe
sceng, si cand danseazd, si cand
regizeaza.

V.

7 4

Experienta de atunci mi-a dat in-
credere, a facut din parcursul meu
artistic o certitudine. Dans-actorul,
terma galei din anul acela, 2018,
imi venea manusa. Am fost teribil
de bucuros cd am posibilitatea sa
realizez un moment care, in fond,
avea toate elementele unui recital
coregrafic. Am avut norocul sa pot
pune In practicd lucruri pe care

le invatasemn in workshopuri siin
spectacole montate de coregrafi
importanti, din Rormania si din afara
ei, sa imbin toate aceste cunostin-
te si sd le imprim cu personalitatea
mea, cu emotiile mele. Pe de alta
parte, tot la Gala Hop, am avut
bucuria sa-mi cunosc colegii de
generatie din intreaga tara. Sitot
Gala Hop a fost loculin care am
reusit sa-lintalnesc pe domnul Gigi
Cdciuleanu si, ghidat de el, sa devin
un dansActar, sa ma las patruns de
universul dans-actorului, timp de 4
zile de concurs.
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OANA ANTONOVICI

Da, lucrez cu Gigi Caciuleanu la fix
un an de la experienta Galei Hop.
Mi-arm darit aceastd colaborare
teribil de mult si ma bucur ca se
intampld la Teatrul National din
Timisoara, teatrul sufletului mevu, la
mine acasa. Sa lucrezi cu domnul
Gigi Cdciuleanu este provocator.
Pe langa faptul ca am impresia
cateodata cd fac geometrie in
spatiu, auzindu-l vorbind de linii si
unghiuri, aud si poezie, si bancuri
bune... dar cel mai important este
cd ma lasd sa propun n timpul
repetitiilor, sa creez.

MARIN LUPANCIUC

Cand nu am reusit sa ajung la
workshopul din primele zile HOP,
am simtit ca ratez o ocazie unicg,
dar, surpriza, am fost destul de no-
rocos sa primesc a doua sansd, ba
chiar una all inclusive. Gigi Caciu-
leanu este la fel de plin de viata si
are acelasi aer entuziast pe care il
avea Si acum un an, iar ce apre-
ciez cel mai mult la el, pe langa
profesionalismul indiscutabil, este
capacitatea lui de a crea o atmo-
sferd relaxanta, dar in acelasi timp
antrenanta. Ne oprim foarte mult
la detalii care, doar aparent, par mi-
nuscule: rotirea ochiului, miscarea
degetelor, unduirea parului. Proba-
bil ca i-ar placea cuvantul unduire,
poate am si discuta putin despre
el. li place sa lucreze, nici nu am
cum sa spun asta altfel. Are un fel
de pasiune freneticd sine ,infec-
teaza” si pe noi cu ea. Muncesc cu
drag la acest spectacol, darnu e
doar meritul meu, recunosc. E greu
sd faci ceva altfel decat cu drag
atunci cand cei cu care imparti
scena sunt atat de generosi.

Lucrezi cu acelasi
Gigi Caciuleanu la
Teatrul National din
Timisoara. Cum este
acum lucrul cu

Gigi Caciuleanu?

RAUL LAZARESCU
Dupd experienta si dupd intalnirea
de la Gala Hop, mi-am dorit mult
Sd am ocazia sa lucrez la un
spectacol in regia/coregrafia lui
Gigi Caciuleanu. Cu aceasta dorinta
am plecat atunci de la Gala. Siiata,
dupd exact trei ani, sunt in pline
repetitii la spectacolul Scoala fe-
meilor versus Scoala barbatilor,
sub bagheta magica a domnului
Gigi Caciuleanu, impreuna cu o
echipa extraordinara de actori.
Ce-ti poti dori mai mult decat o ast-
fel de intalnire minunata cu acest
mare coregraf care a facut istaorie
n lumea dansului! Multumesc
Teatrului National ca face posibile
astfel de experiente unice pentru
orice actar. Si nici nu Mai spun cat
sunt de onorat cd Gigi Caciuleanu
m-a distribuit in spectacol. Tot ce
vreau este sa ma ridic la indltimea
acesteiincrederi, ducandu-mi
munca la bun sfarsit cu demnitate
si cu profesionalism.




Ce simti cd ai invatat
din cele doua intalniri

CU acest mare artist?

OANA ANTONOVICI
Sa fiu mai liberd si mai stapana pe
mine. Am mai pus cateva caramizi

|3 relatia mea cu dansul contempo-

ran si cu teatrul-dans.

MARIN LUPANCIUC

Abia am inceput lucrul cu Gigi Ca-
ciuleanu si abia incep sa i descopar
lumea. ,Spui ce faci si faci ce spui”
—e oreplicd pe care li place sa ne-o
repete. Banal? Va asigur ca nu! Ca-
teva lucruri, totusi, am priceput: ca
am doua piramide in mine — una cu
varfulin sus siuna cu varfulin jos,
Cd mainile au genunchi, ca ceafa
are fese, cd e munca grea pand
cand Tnveti sa nu fii previzibil si, cel
mai important, ca fara bunatate nu
izbandesti in nimic in lumea asta
sau, si daca reusesti, nu se bucura
nimeni de izbanda ta, nici macar tu.

RAUL LAZARESCU
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Am invatat cg, indiferent de anii de
experientd, de indltimea carierei
sau de marimea numelui pe afis,
ca sd ajungi In inima artei tale
trebuie sa fii, Inainte de toate, om.
Gigi Cdciuleanu este un artist de

0 maodestie rar intalnita, genero-
zitatea lui este coplesitoare, ofera
incredere absolutd. E un magician
al ,dans-cuvantului”. Ne duce in
lurmea lui si ne face sa ne auto-
depasim. Incerc, ca un burete, sa
absorb cat mai multd infarmatie si
cat mai multd emotie din aceasta
intalnire unica.
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A B 7 Corina Gramosteanu, scenograf:
Gigl e intr-o continua miscare
S cdutare a frumosului




Cand l-ai cunoscut pe Gigi Caciuleanu?
Prima noastra intalnire a fost in 2007. Sincera sa fiu, am
cdutat pe internet data premierei primului nostru spectacol
impreuna pentru ca senzatia celei dintai intalniri cu Gigi e
inca proaspata in memoria mea; am constatat cu uimire ca
au trecut niste ani. Ne-am cunoscut prin intermediul unui
prieten comun, drag amandurora, care a avut un instinct
Foarte bun si a considerat cd ne vamn intelege perfect. Ceea
ce s-a siintamplat.

Care a fost prima voastra colaborare?
Prima noastra colaborare a fost la spectacolul Ouibada, a
cdrui premierd a fost in 2007, cum ziceam mai devreme, la
Teatrul de Comedie. Mai apoi am creat Impreund spectaco-
lul D" ale noastre [a Teatrul National Bucuresti si, ceva mai
tarziu, Folia, Shakespeare & Co, [a Teatrul Metropalis.

Acum lucrati din nou impreund, la Timisoara. Care este

conceptul pentru spectacolul de acum?
E o bucurie sa lucram impreuna la Teatrul National din Timi-
soara. Conceptul scenografic porneste de la interpretarea,
din esentializarea, din viziunea mea asupra epocii lui Moliere
si asupra relationarii in cuplu. Din punct de vedere vizual,
am conceput un spatiu eclectic, dominat de o textura spe-
ciald a covorului de scend. In ceea ce priveste conceptul de
costum, am pornit cumva invers: am [3sat la vedere ceea
ce, In costumul istoric, de obicei ramane ascuns. De fapt,
epoca a devenit doar un pretext —am vrut sa inventez o
alta siluetd, proprie acestui spectacol. N-as vrea sa dezvalui
prea multe. Mi-ar pldcea ca spectatorul sa descopere si sa
experimenteze cat mai multe senzatii din momentulin care
intrd in sala.

Cum l-ai defini pe Gigi Caciuleanu ca om si ca artist?
Nu cred cd poate fi definit. Gigi e intr-o continua miscare,
intr-o cdutare continua a frumosului. Are o dimensiune
nelimitatd a creatiei.

Ce ai invatat din colaborarea cu el?
Din punctul meu de vedere, colaborarea dintre regizor si
scenograf presupune un schimb continuu de idei si de
energie creatoare. Nivelul pe are il atinge comunicarea pe
care o am cu Gigi Caciuleanu este tot ce si-ar putea dori un
artist. E ca intr-o relatie: dacd ai chimie cu celalalt in creatie
sidialog, the sky is the limit.

Interviu realizat de Gabriela Lupu




. Timisoara 2023
Capitala Europeana a Culturii

VOCILE ORASULUI,

UN PROIECT
MBE COMUNITATEf

Timp de o saptamanad, coregraful Florin Fieroiu a
lucrat la Teatrul National din Timisoara cu un grup
de adolescenti de la Centrul de zi pentru copii cu di-
zabilitati ,Podul lung”. Cei sapte participanti la acest
laborator unic in felul sau au diagnostice teribile: pa-
rapareza spastica, retard sever, tetrapareza spasti-
ca, sindrom Down, intarzieri severe in dezvoltarea
psihomotorie. Cei mai multi sunt in scaune cu rotile
Si nu pot vorbi.

Sicu toate acestea, au reusit sd impresioneze ca ar-
tisti intreaga Timisoara cu performance-ul Viitorul
copiilor, dupd doar o saptamana de lucru la Sala 2
a Teatrului National. Coregraful si pedagogul Florin
Fieroiu i-a avut alaturi in aceasta aventura extraor-
dinara pe regizorul german Simon Dworaczek si pe
dramaturgul Mihaela Michailov, precumn si pe actri-
tele Alina llea, Laura Avarvari, Ana Maria Cojocary,
Ana-Maria Pandele Andone, Paula Maria Frunzetti si
Roberta Popa.

Acest laborator a fost o etapa dintr-un proiect mult
mai amplu, intitulat Vocile orasului-Focus, parte
din Programul Timisoara 2023 — Capitala Europea-
nd a Culturii. Despre acest atelier atat de intens
emotional. Florin Fieroiu a povestit: ,Am daorit sa fac
un atelier de miscare cu copii a carar principald pro-
blema este imposibilitatea de a se misca. Ce fac?
Cum ma descurc cu ei? Si m-am gandit ca cel mai
bine ar fi sa ma las eu ghidat de ei. Sa 1 urmez eu in
lumea lor In functie de capacitatile fiecaruia de mis-
care. Siintre noi s-a dezvoltat un limbaj emational.
Si fiecare propunere a pornit de la ei”.

Coregraful a incercat sa contrazica prin acest ate-
lier toate preconceptiile oamenilor ,normali”. ,Noi
vedem in acesti copii numai scaunul cu rotile. Asta
este 0 capcana peste care nu putemn trece usor. li
vedem In scaun cu rotile si, sigur, ca oameni em-
patici, primul lucru este sa iti fie mila de ei. Cand
m-am trezit in prima zi la Centrul ,Podul lung”, unde
ei merg la terapie, m-am blocat. Ce o sa fac? Cum
ma descurc? Eu vreau sa fac un workshop de mis-
care cu acesti copii care au handicap locomotar, dar

NITSA *

e posibil asa ceva? Dupd ce am petrecut o ord cu
ei am realizat cd au curiozitatea sa md cunoasca.
Pdi daca ei au curiozitatea sa md cunoascd, eu ce
trebuie s4a fac mai departe? Nu trebuie decat sé ma
deschid. Si lucrand cu ei, am inteles ca scaunul cu
rotile si dizabilitatea nu sunt decat capcane care ne
fac pe noi sa nu vedern omul din spatele scaunului
cu rotile. Cred cd daca nouad, celor considerati nor-
mali, ni s-ar putea vedea dizabilitatile interioare si
le-am purta cu noi ca pe niste bagaje la fel de vizibil
cum isi poarta ei scaunul cu rotile, am putea sa ne
consideram egali cu ei in termeni de dizabilitate. Di-
ferenta este ca scaunul cu rotile al sufletului nostru
nu se vede”.

In final, Florin Fieroiu recunoaste ca intalnirea cu
acesti copii l-a marcat si l-a invatat multe lucruri:
,Copiii acestia ne-au predat nougd, artistilor din pro-
iect, lectia autenticitatii. Lectia asta nu poti sa o pri-
mesti asa, tot timpul, ciin functie de experimentele
prin care ai sansa sa treci. Si daca este ceva ce pe
mine m-a marcat profund in acest laborator este
autenticitatea acestor copii. Ei nu pot juca roluri. Ei
nu pot pretinde cd sunt altceva decat sunt. Nu pot fi
decat ceea ce sunt. De aceea ei, in viata de zi cu zi,
sunt infinit mai adevarati decat noi toti cei care ne
consideram normali”.

Despre acest proiect, Ada Lupu Hausvater, mana-
gerul Teatrului National, declara: ,Vocile orasului
este un proiect care ar trebui sa schimbe comunita-
tea, sa dea un imbold spiritului civic. Cand l-am gan-
dit pentru Timisoara — Capitala Culturala Europeana
2023, ne doream sa implicam cat mai mult oamenii
din oras. O Capitala Culturala inseamna civilizatie.
Si mai inseamna si implicare in comunitatea in care
trdiesti. Incepand cu lucrurile mici. Si, mai departe,
ne-am gandit sa punem lumina pe cei pe care i
vedemn cel mai putin, dar care ar putea juca un rol
foarte important In vietile noastre. Umanitatea are
foarte mult de castigat de la fiecare dintre noi.”

Gabriela Lupu
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Echipa tehnica

a Teatrului National din Timisoara

Regizori tehnici:

Sufleor:
Lumini:

Sunet — Video:

Recuzita:
Costume:

Machiaj:
Coafura:

Tehnic de scena:

Personal de sala;

66

Anna Ilyés | Judit Reinhardt
Andreea Gecse | Cristian Stana

Judit Reinhardt

Gerhard Craciun

Alexandru Stanescu

Laurentiu Marin

Adrian Stanescu | Daniel Galetar
Gratian Popp

Costinel Purcaru — Asproiu
Zorislav Nicolin | Gheorghe Sava
Mircea Chinezon

Eugen Obrad
Peter Szabo

Alin Tofan | Karoly Albert | Mariana Dobosan

Carla Pora-Stiassny
Veronica Gerstenengst | Lavinia Ghiban
Felicia Puiu | Anica Tiplea

Gabriela Strugaru Popa
Oana Orbulescu | Andra Diac

Daniela Genig | Lucian Maties |
Ramona Bologa

Marius Craciunesc | losif Toth
Traian Onet | Vasile Balasa

lustin Ragman | Adrian Todea

loan Barzovan | Marcel lovin
Nicolae Lacatas | Nicolae Artiudean
Daniel Cincilis

Luminita Moraru | Maria Manolache
Monica Purcaru | Carmen Trifan
Ciprian Cojocaru | Ciprian Ursu
Gabriel Cozma | Bogdan Socaciu
Sebastian Boboiciov | Daniel Pascu
Catalin Moraru




PROGRAMELE
TEATRULUI NATIONAL
TIMISOARA
2022 — 2026

Programe
de baza

programe
de constructie
teatrala

spectacole pe texte din
dramaturgia clasica
si contemporana romaneasca

spectacole pe texte
din dramaturgia clasica
si contemporana universala

INFANT

spectacole pentru copii
si adolescenti

MixART

spectacole sincretice

spectacole - laborator

CeLeerART

aniversari culturale

Programe
conexe

programe
educationale

programe de
interactiune
sociala

programe de
interactiune
profesionala

Festivalul European al
Spectacolului Timisoara —
Festival al Dramaturgiei Romanesti

DIVERSITATE

program dedicat
Capitalei Europene a Culturii —
Timisoara 2023

Concursul National de Dramaturgie

A utr DOR

evenimente in aer liber, pe scena
A ut DOR, in Parcul Civic

IN SCENA
platforma de sprijin
pentru studenti

VIRTUAL
stagiunea Cloud si evenimente
on-line

colectia aTeNT, traducerea
si publicarea de piese
contemporane si teorie teatrala

stagii de pregdtire profesionala
pentru actori

Programe
adiacente

programe suport

EGAL
coproductii nationale
si internationale, deplasari,
schimburi de spectacole

REFLECTOR TNTm
implicarea artistilor independenti
in activitatea artistica a
Teatrului National

INTALNIRI
proiecte in parteneriat
cu organizatii neguvernamentale
si alte institutii
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