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ADA HAUSVATER,

director general Teatrul National:
\VVom construi intotdeauna decoruri,

niciodata arme

Noi, in teatru, privim cu foarte multd gingdsie si cu
extrern de mare atentie, fiecare personaj. Cu grija,
CU panica, aproape, sa nu-i stricam ceva din stra-
lucirile esentiale care, probabil, ar putea da viata
unor sensuri fara de care umanitatea ar fi, poate,
mult mai saraca. Noi, in teatru, folosim — mai mulk,
punem in valoare — substantivele articulate, si la
singular. Nu vorbim despre barbati, despre femei,
despre oameni, in general. Vorbim despre barbatul
acesta, femeia aceasta, despre acest om. A avea
grija de cel de langa este, intr-adevar, o tehnica de
teatru, dar ce este teatrul altceva decat Viata?

Teatrul din Mariupol a fost bombardat. Au murit
trei sute de oameni. Ei se adaposteau acolo. Erau
protejati de teatru. Dar, @ Mariupol, acum doud
saptdmani, ura a fost mai puternica decat teatrul.
Cred cu tdrie ca trebuie sa ne impaotrivim urii. De
fapt, mesajul nostru este sa fim atenti la omul de
[anga noi si, In felul acesta, sa oprim ura, sa oprim
pdrerile preconcepute de care suntem cu totii

obositi si care au devenit — dupad cum vedem — uci-
gatoare, ad-litteram.

Ministerul Culturii tocmai a finantat dotarea Atelie-
relor Fabrica de Decoruri, singura linie de productie
de decoruri de teatru din Romania. Teatrul Natio-
nal va construi acolo decoruri pentru teatru, mai
multe si mai performante. Teatrul National va con-
strui Intotdeauna decoruri pentru teatru, niciodata
arme. Va construiintotdeauna pentru a crea, nicio-
datd pentru a distruge. Teatrul National nu va face
niciodata o pledoarie negativa, ci va cauta mereu
sd gdseasca acel detaliu pozitiv care va face ca lu-
mea din jur sa infloreasca, sa fie frumoasd. Va invi-
tam sa fiti alaturi de noi in aceastd incapatanare a
binelui si, impreuna, sa cultivam pozitivismul. Cam-
pania Stop the war, initiatd de Teatrul National, n-
seamna si Stop the hate.

Sd oprim razboiul, sa facem loc fericirii, bucuriei si
creatiei pe planeta asta superba! La multi ani vietii!
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Costume
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Light design
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Operare lumini
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CLAUDIA IEREMIA
ION RIZEA

ANDREA GAVRILIU
ADA DUMITRU
ADRIAN LOGHIN
ALEXANDRU PINTEA
ANA NEGRESCU
BIANCA PINTEA
EUGEN CURELICI
EVA DANCIU

IOANA REPCIUC
IONUT I0VA

MARIO VALDELVIRA GARCIA
RAUL LAZARESCU
ROXANA FANATA
SEBASTIAN \/ALEEA
STEFANIA MISAILA
VLAD CIRESAN

ADRIAN DAMIAN
LUIZA ENESCU
ANDREA GAVRILIU
MIHAI DOBRE
LUCIAN MOGA

MIHAI MANIUTIU

Anna Ilyes

Alexandru Stanescu
Adrian Dimofte
Sebastian Hamburger
Peter Szabo

Recomandat spectatorilor peste 18 ani

Durata spectacolului: 1h15




{MIHAI MANIUTIU, regizor:

Calitatea magica a IyiFosse ,_"_'r” \ﬁ )h
este cd rdmane L.r'j-f |

Spune in cincizeci de :__r

cat in cinci sute ( i/




Rambuku este, daca nu gresesc, al treilea text
al lui Jon Fosse pe care il montati, dupa larna
si Omul cu chitara. Ce anume va apropie de
universul scriitorului si dramaturgului norvegi-
an?
Discretia. Raspunsul poate parea surprin-
zator, mai ales pentru faptul ca ma refer la
un dramaturg. Autorul de teatru trebuie sa
spuna, nu-i asa, in 30-80 de pagini, ceea ce
spune un prozator in 200-500 de pagini. Dedi,
cum ar putea fi discret? Ei bine, asta cred ca
e calitatea magicd a lui Fosse: el ramane dis-
cret, aparent retinut, si spune in cincizeci de
pagini cat in cinci sute. Cuvintele lui sondeaza
In adancul tau si sunt mereu deschise spre
misterul lumii. In plus, piesele lui Jon Fosse
au capacitatea rard de a genera imagine prin
taceri si pauze. Tehnica impecabild a plasdrii
pauzelor si tacerilor, in cuprinsul textului, ma
Fascineaza si ma inspira.

Care sunt resorturile care determina dinami-

ca dintre cele doua personaje purtatoare de

cuvant si personajul purtator de simbol?
Ne definim, Tntre multe altele, prin energiile
pe care le putem dezvolta. De fapt, in primul
rand prin aceste energii. Lumea cognoscibila
Si, presupun, si cea incognoscibild, se bazeaza
pe energii in cea mai mare masura invizibile
si ,imateriale”, care genereaza lumile mai
mult sau mai putin vizibile care ne inconjoara.
Personajul £g, interpretat de Claudia lere-
mia, resimte acut aceste energii, Intrupate
de Andrea Gavriliu, si, prin credinta eiin ele,
le determing, practic, sa se manifeste. Sio
face din dragoste, din iubire si compasiune
pentru personajul El, interpretat de lon Rizes,
pentru a-l salva de neantul caruia acesta pare
a i se preda. Personaj deopotriva psihopomp
si mesianic, enigmaticul Rambuku se poate
multiplica, odata ce apare, la infinit. In monta-
rea noastrad, a trebuit sa ne limitam, initial, la
noudsprezece corpuri purtatoare de simbol
si de energii. Rambuku e cel care ajuta perso-
najele sa treaca dincolo, redandu-le, in acelasi
timp, speranta ca sfarsitul poate fi, in univer-
sul Rambuku, un alt inceput.

Ce reprezinta aceasta constiintd-monolit cu
multe trupuri?
Felul cum ne proiectam, sau, cel putin, modul
cum Imi proiectez eu fantasmele — temerile si
sperantele, deopotriva — asupra lumii de din-
colo. De dincolo de zidul impenetrabil al mortii.

Care este motivul pentru care ati contextuali-

zat istoric textul lui Fosse?
Va referiti, desigur, la universul sonor al spec-
tacolului si, in special, la final, construit ca o
aluzie, mai mult decéat evidentd, la Holocaust,
la Shoah. Motivul e unul simplu: unde s-a vadit
mai mult absurditatea si ilegitimitatea mortii
decat in tragicul context al Shoah-ului? Pentru
mine, el ramane un reper de care nu ne putem
desprinde atunci cand vorbim despre amenin-
tarea si grozavia martii, un reper pe care nu-l
putem ignora.






Jon Fosse este unuldintre cei
mai tradusi si jucati drama-
turgi contemporani — exista
peste 800 de montari pe tex-
tele lui, Tn peste 40 de limbi
— Si, cu toate acestea, teatrul
lui Jon Fosse este, paradoxal,
un teatru al ritmului si al tace-
rilor, al greutatii spatiului cu-
prins Intre gand si cuvant.
Jon Fosse (n. 1959) este
aproape un personaj. Opera
scriitorului  norvegian este
unanim recunoscuta — casti-
gdtor al prestigiosului Premiu
Henrik Ibsen, laureat al Ordi-
nului National de Merit, Jon
Fosse a fost unul dintre au-
torii favoriti pentru castigarea
premiului Nobel pentru litera-
tura in anul 2013 (distinctie
care a revenit in final scriitoa-
rei Alice Munro). Era deja un
prozator experimentat atunci
cand ainceput sa scrie teatru.
Piesele sale sunt impregnate
de o poetica speciala, de un
fel aparte de a folosi cuvan-
tul si — din nou — tacerea. Au
ceva aproape liturgic, autorul
insusi localizandu-se undeva
Jintre intunericul disperarii si
lumina misticismului”. Perso-
najele sale par captive ininca-
pacitatea de a comunica, de a
vorbi despre ele nsele, de a
varbi unele cu celelalte, dar,
asa cum le descrie Tnsusi au-
torul, ele exista intr-un prea
plin al conectarii, Intr-o inte-
legere absolutda care trece
dincolo de concretul replicii.
Fie cd este vorba despre pie-
sa lui de debut, Cineva are sa
vina sau de alte texte ale sale
- larna, Chitara (piese mon-
tate de regizorul Mihai Mani-
utiu, cea de-a doua cu titlul
Omul cu chitara), Numele,
Vis. Toamna, Eu sunt vantul,
Fata de pe canapea, Frumos,
Umbre, Somn etc., teatrul lui
Fosse are calitatea rara de a
traduce viata din semne in
cuvinte.

C.P.
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,Rambuku existd si daca stii
despre el, si dacd nu stii”, e
una din replicile care raman
In memorie din spectacolul
montat de Mihai Maniutiu la
Teatrul National din Timisoa-
ra, pe textul poematic, hiera-
tic, cu semantica ermetica al
lui Jon Fosse. (...) Textul lui
Jon Fosse devine un pretext
in lectura lui Maniutiu. Replici-
le celor doua personaje — un
cuplu aflat intr-o caldtorie
— se succed tandru-hieratic,
se suprapun senzual uneori,
sunt incantatorii, semne ale
nevoii de contopire prin dra-
goste in acel arhetipal prim
androgin. Formal, spectacolul
— care are o plasticitate vizu-
ala coplesitoare si o dinamica
de mare virtuozitate core-
grafica (imaginata cu exac-
titate, sensibilitate, finete si
picturalitate de Andrea Ga-
vriliu) — induce si alte paliere
semantice, care configureaza
subtil un orizont precis, biblic
(veterotestamentar), cu tri-
miteri evidente: zidul (uneori
al plangerii), cartea, muzica
sabatica, leganarea rituala.
Cantecul de dragoste al cu-
plului se contopeste cu un
cantec al comunitatii, al unei
omeniri primordiale, simboli-
ce. Impreuns, ele vor inceta
in hecatomba.
Cred ca Rambuku nu poate fi
redus, ca ambitus semantic,
la un anume moment istoric,
chiar daca anumite elemente
scenice ar duce direct la asa
ceva. Cred cd tinta sa este
mult mai larga — e o concen-
trare, ca un studiu de caz, a
tot ce a insemnat de-a lungul
vremii, de la Ffacerea lumii,
conditia umana, intre vibran-
tul, vitalul, senzualul, sola-
rul cant al iubirii si absurda,
cruda, nemiloasa, de neinte-
les-pedepsitoarea maceldrie
a mortii. Cred ca Rambuku
este un spectacol exemplar
prin miezul sau de semnifica-
tii si starile pe care le creeaza.
(...) Rambuku este un specta-
col cathartic, dar de o emotie
in care fiecare se rasfrange in
felul sau. E ca un fel de incan-
tatie tanguitor-celebrativa a
ceea ce ai fi putut sa faci/sa
fii inainte de a te Ffi risipit pe
calea spre moarte...

Claudiu Groza, in Tribuna
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de NIKOS KAZANTZAKIS

piesa originala de HRISTO BOICEV
traducerea PERVELI NIKOLOV

\
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Zorba
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Hortence

Surmeli

Mavrudi

Mimito
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Lola / Nevasta / Bocitoare
Preotul

Nevestele / Bocitoarele

Manaolakas
Anagnaosti
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Costume

Sound & video design
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ION RIZEA

MATEI CHIBARIU

ANA MARIA COJOCARU
ALINA ILEA

CATALIN URSU

BOGDAN SPIRIDON
ANDREI CHIFU

ANDREI ZGABAIA
IULIANA CRAESCU
CRISTIAN SZEKERES
LAURA AVARVARI

PAULA MARIA FRUNZETTI
CRISTINA KONIG
ANA-MARIA PANDELE ANDONE
DARIUS ZET

MARIN LUPANCIUC

EMIL BEJENARU

GABRIELA STRUGARU-POPA
SEBASTIAN HAMBURGER
FLORIAN PUTERE

MIHAELA LICHIARDOPOL

Cristian Stana
Judit Reinhardt
Adrian Stanescu
Gerhard Craciun
Alexandru Stanescu
Adrian Dimofte
Eugen Obrad




2MATEI CHIOARIU, actor:
S35 dansez sirtaki este
Cireasa de pe tort



Spunea Alina Ilea in interviul din numarul 2 al re-

vistei ca pentru Vaduva Surmeli, ,Niko reprezinta

promisiunea ca intre un barbat si o Femeie lucruri-

le se pot petrece si altfel”. De ce, cine este Niko?
Creta este un loc magic, un loc in care totul pare ca
are o semnificatie — soarele, pietrele, nisipul si chiar
mina de carbune a lui Niko. Dar Creta este si un loc
in care viata si moartea se masoara altfel, un loc cu
oameni aspri, adesea brutali, oameni care vad viata
in doar doua dimensiuni si care distrug tot ce nu se
incadreaza in tipar. Vaduva Surmeli nu se potriveste
in acest desen, asa cum nici Niko, personajul mev,
nu o face. De fapt, nici Zorba nu apartine acestei
lurmi, dar, spre deosebire de Niko, Zorba o intelege
in profunzime, iar faptul ca se distanteaza de ea
este alegerea lui. Ca o parantezd, Zorba actionea-
za ca un fel de , traducator spiritual” pentru Niko.
Pe aceste trei personaje atat de diferite — Zorba,
Niko si Vaduva — le aduc impreund compasiunea,
urnanitatea si sensibilitatea lor care depdseste
mentalitatea rigida a satenilor. In rezumat, daca
universul acelor cameni se supune mortii, cel al lui
Zorba, Niko si Surmeli se supune vietii. Indiferent de
costuri. Eu cred ca asta este ,promisiunea” despre
care vorbea Alina.

Niko este un personaj aproape la fel de celebru ca

Zorba. Cum te-ai apropiat de el?
Chiar daca pare greu de crezut, repetitiile la spec-
tacolul asta au fost pe cat de eficiente, pe atat de
relaxante. E adevarat cd am petrecut zeci de ore
discutand, incercand, ,cdutandu-1" pe Niko; am
trecut printr-o sumedenie de schimbadri, dar fiecare
moment, fiecare intamplare, fiecare descoperire a
facut ca apropierea mea de personajul asta care imi
este foarte drag sd vind organic, natural. Am ajuns

sa il cunosc pe Niko foarte bine si sa ma identific cu
el ori de cate ori urc pe scena.

Cum ai construit relatia personajului tadu cu Zorba?

lon (Rizea, n.r.) este un actor minunat si un
partener de scena extrem de generos. Cred cd
paream cam obsedati (réde): imi aduc aminte ca
repetitiile se terminau si noi tot mai aveam cate
ceva de discutat, de lamurit, de stabilit. Nu ne
puteam opri, ne captiva sa descoperim noi feluri
de a completa coerent acest puzzle care inseam-
na spectacalul, prin personajele noastre si prin re-
latia dintre ele. Intalnirea asta atat de frumoasa,
Felul in care ne-am caonstruit, fiecare dintre nai,
personajul in relatie cu celdlalt, se simte in scenad.
Publicul vede, intelege si vine cu noi de la Intalni-
rea din port, pana la dansul din final.

Cum te simti dansand sirtaki impreuna cu Zorba,
la finalul spectacolului?

Dansul din finalul spectacolului este cathartic. Si
pentru Niko, si pentru Zorba. Pentru Niko, dansul
este o formad de iluminare: a inteles ca spiritul lui
este treaz, ca spiritul lui este liber, ca el este liber
ca pasarea cerului, cd mintea si sufletul lui sunt
intr-o armonie cum n-au mai fost niciodata. E
imposibil — aricat de tehnic, oricat de cerebral ar
fi un actor — e imposibil sa nu intri n vibratia asta
superba a uniunii dintre doua suflete, dintre doua
minti! Dansand, Niko devine urmasul lui Zorba.
Orice se va fiintamplat cu Zorba dupa aceea, Niko
Ti va duce spiritul mai departe. Exact ca in realita-
te: nu stiu daca Nikos Kazantzakis a dansat sirtaki
cu prietenul lui, Giorgios Zorba, dar, fard indoiala,
i-a oferit nemurirea. Si-atunci, cum as putea sa
ma simt dansand sirtaki? E cireasa de pe tort!







Forta personajului colectiv implicd asumarea totala a
fiecarui membru al sau si, ca atare, poate determina par-
cursul in bine sau in rau al oricarui spectacol. Este, fara
doar si poate, cazul Bocitoarelor din Zorba Grecul. Cum se
vede din interior acest personaj extrem de puternic?
Bocitoarele din Zorba Grecul starnesc un ras amar, cu
jumatate de gurg, rolul lor e cumva amuzant si dramatic
n acelasi timp. Bocitoarele sunt un fel de constiinta uni-
Cd — sau unitara, mai bine zis. Asa cum stim cu totii, forta
unei legaturi, a unei constructii, a unui lant, este data de
forta celei mai slabe verigi, a celui mai slab element al sdu...
Asadar, orice actor care intra intr-un astfel de grup — eu, In
orice caz — consimte din punct de vedere etic si profesianal
ca vrea sa fie in fiecare moment, constient siintentionat,
una dintre verigile stabile. Prin urmare, fiecare actor care
face parte dintr-un personaj colectiv isi asuma la capacitate
maxima propria prezenta, propria fortd si propria decizie. Cel
putin, eu asta imi doresc si asa fac; asta este motivul pentru
care nu md intereseazd neaparat dimensiunea rolului pe
care trebuie sa ilinterpretez, ci modul in care eu reusesc sad
exist si sd coexist in situatia data, pentru a veniin sprijinul
constructiei, al ,lantului”, al scenei propriu-zise si, In defini-
tiv, al spectacolului.

Exista in Zorba Grecul o coeziune speciala intre perso-
naje, un flux care pare ca ii integreaza pe toti actorii din
distributie. Cum a fost pentru tine?
Spiritul Cretei m-a provocat si pe mine, si pe colegii mei
din distributie, sa vedem lucrurile intr-un mod mai deschis,
dintr-o perspectiva mai caldd, mai solara si mai relaxata. Am
sarit cumva in situatiile scenice avand deja aer cald sub aripi.
Zorba Grecul este o paveste despre umnanitate in sensurile
ei cele mai profunde. Pur si simplu, m-am ldsat ,contami-
nata”, ceea ce ni s-a intamplat tuturor, cred. As zice ca asta
este sursa caldurii si a bucuriei care, cum vad, ajunge la
spectatori sifi cuprinde ori de cate orijucdm spectacolul.

Jelitul Bubulinei, cu izul lui de jaf, este unul dintre cele

mai comice si, totodata, dureroase momente din specta-

col. Cum ati invatat sa bociti atat de... profesionist?
Bocitul nostru ,profesionist” din spectacol este asumat
foarte simplu, are [a baza o filozofie cat se poate de rudi-
mentard: ,asta facem noi, suntem niste fermei de conditie
modestd, facem treaba cat mai eficient si dupa aia ne
ducem acasa cu ce am apucat sa adunam de la raposatul”.
Vazute din afarg, bocitoarele par hrapdrete; rele, poate.
Dar ele sunt pur si simplu sincere in felul in care isi exprima
instinctul de supravietuire. Nu-si pun probleme de ordin
moral, merg ,pe eficienta” — personal, trebuie sa admit ca
kmso)ri mi se intampld sa empatizez cu acest stil eficient
rade).

Aivreo scenad preferata?
Chiar am, da. Momentul meu preferat din spectacol este
scenain care, dupd ce o agresdm cu totii pe vaduva, vedem
cum primarul o smulge din bratele lui Zorba si o ucide; asis-
tam la asta si avern sansa sa ne dam seama de consecinte,
sd intelegem ca s-a ajuns prea departe in numele traditi-
ei —in realitate, alinvidiei si al frustrarii, avern sansa de a
intelege ca am confundat traditia, legea (sau ca am preferat
sa le confundam) cu dreptatea. Adicd, obiectiv vorbind, daca
atunci nu empatizam cu durerea, cu furia si cu drama perso-
najelor, inseamnd ca e posibil sa nu fiinteles nimic din ceea
ce inseamnd nevoia de a ierta si de a fiiertat. Inseamna ca
este posibil sa existe cameni carora esenta umnanitatii sa
}je ramand straind. Scena asta ma emotioneaza de fiecare

ata.

(SPECTATOR)
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M-AM HOTARAT
SA DEVIN PROST

dups MARTIN PAGE
dramatizarea ANTONELLA CORNICI
traducerea ADRIANA GLIGA
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DISTRIBUTIA
Antoine
Betivul / Raphi
Profesoara

Scenografia
Muzica
Video

Light design

REGIA ARTISTICA

Regizor tehnic
Sufleor

Lumini
Sonarizare
Praiectii

Fata de la biblioteca / Umbra

Femeia de la spital / Sandy

Marti
| 5.04,0ral9
Sala Mare

-

ANDREI CHIFU
VICTORIA RUSU
ANDREI ZGABAIA
ALINA ILEA
ALINA SPIRIDON

RODICA ARGHIR
BOBO BURLACIANU
LUCIAN MATEI
LUCIAN MOGA

ANTONELLA CORNICI

Cristian Stana
Judit Reinhardt
Costinel Purcaru
Peter Szabo
Eugen Obrad
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Spectacol recomandat persoanelor peste 18 ani

Durata spectacolului 1h




2VICTORIA RUSU, actrita:
0amenii chiar pot salva
poameni




Spectacolul M-am hotaérat sa devin prost este o
frumoasa demaonstratie a ideii ca raspunsul de
care avem nevoie ramane iubirea. Personajul
tdu deschide si inchide aceasta demonstratie.
Cum e sa joci rolul ,salvatorului”?
A fost — e si acum — o bucurie sd joc rolul asta.
Este, nu stiu, ca o amintire pe care o traiesc,
pe care nu a las sa plece. Ca un gand frumaos.
Personajul meu imi confirmd, cumva, ca camenii
chiar pot salva ocameni. Cu iubire, grija si — simt
nevoia sd spun si asta — cu acordul celuilalt. In
spectacolul nostru, cam asta e directia in care se
leagd lucrurile — pledoaria pe care o facem: nu
suntern singuri. Oamenii nu sunt singuri. Chiar si
atunci cand au impresia ca sunt, de undeva, de
unde nu te astepti — si asta cred cd este o reguld
misterioasd a lumii — apare cineva care vede, care

(SPECTATOR)

intelege, care asculta si care este dispus sd poar-
te, mdcar o bucata de drum, o povard care nu
este a lui. Eu zic cd asta este miracolul care tine
omenirea in picioare in ciuda atator lovituri. Dupa
0 astfel de intalnire, perspectiva se schimbag,
culorile zilei si ale vietii se schimbd. Cred ca ni s-a
intamplat tuturor [a un moment dat. Asa mi-am
inteles eu personajul, asa am construit rolul, asa il
ofer spectatarilor.

Ca sicum prostia
te-ar salva...

Adaptarea la realitate a fost dintotdea-
una o problema pentru omul tandr. Li-
teratura a furnizat tipuri diverse de ina-
daptabili, de la Don Quijote |3 Omul de
prisos si a Strainul Ui Carmus. (...) Intr-o
lume care alearga, pe de o parte, dupa

Care este legatura ta personala cu acest perso-
naj, dupa zece ani si mult peste 100 de repre-
zentatii?

castigul imediat, financiar, iar pe de alta
parte dupa distractia ieftind, imediata si
ea, omul care gandeste, care se cultiva

Nici nu mai stiu, 100 de spectacole jucate au
fost acum vreo patru ani... Cu toate astea, Tmi
amintesc cat se poate de clar ziua in care am
dat castingul pentru rol si am cunoscut echipa.
Eram atat de entuziasmata de colegii mei, de
Toni (regizoarea Antonella Cornici, nr.), de text, de
muzicd, de taot. Si repetitiile — ce experiental Su
foarte mandra de spectacolul asta, nici n-as av%
cum sa nu fiu, mi-a ,intrat in sistem”. Cand am
inceput lucrul la M-am hotarat sa devin prost,
aveamn 20 de ani si cred ca tot pe atunci a Inceput
pentru mine o perioada in care am dat startul la
ceea ce as numi acum cautarea ormului. A ormului
care eram, a omului care as fivrut sa fiu, a name-
nilor care ma inconjurau si a celor care visam sa
mad Inconjoare. A fost perioada in care am inceput
sa observ, sa devin constienta de felul in care

i Si i i 3 ceidin
jurul meu. Sa observ comportamente, reactii,
actiuni si sa mad intreb ce se afla in spatele aces-
tor lucruri. De unde vin ele. Din fericire, teatrul iti
ofera sansa de a te adanci in universul personaje-
lor pe care le joci siin al celor care se construiesc
langa tine. E magic si e minunat sa poti asista, sa
poti sa traiesti toate astea.

Am intrebat-o si pe Alina: ti s-a intamplat vreo-
data sa-ti doresti sa ,, devii prost”?

Cine n-a exclamat macar o datd: Ce bine era sa
nu fi stiut! Sigur, toata lumea mai oboseste si, din
afarg, pare ca in acel univers e mult mai multa
liniste... (rade) Dar, serios vorbind, cred ca prostia
inseamna limitare, lipsa de solutii. Cred ca, pana
la urmd, chiar e dureroasa. Prefer categoria celor
care stiu ca nu stiu. Si aia doare uneori, dar macar
e o durere constructiva.

si este In cautarea altor valori, spirituale,
se simte exclus. Acesta e cazul lui An-
toine, personajul romanului lui Martin
Page, M-am hotarat sa devin prost (...)
Antoine este obisnuit sd citeasca si sa
gandeascd, dar se simte exclus dintr-o
lume in perpetua goand, pe care nNu o
poate opri ca sa spuna ce are el de spus,
in ciuda tuturor incercarilor sale. (...)
Spectacolul_are ritm si personajele au
mobilitate. In fond, tot ce se intampla
este enuntat inca din primele schimburi
de replici, acolo, la biblioteca, unde se si
termina povestea, intre tandrul prea des-
tept pentru lumea in care a nimerit si ta-
nara de la ghiseu (...) La un moment dat
pe Antoine il bate gandul sd invete — tot
temeinic, cum este el decis sd facd orice
lucru — sa-si ia singur viata, daca nu se
poate integrain lumeain care a fost ldsat
sa rataceasca.(...) Fata de la biblioteca e
cea care pand la urma il aduce pe calea
cea dreaptd pe Antoine, compunand un
personaj autentic, pe jumdtate din lu-
mea reals, pe jumdtate din aceea a lui
Antoine.
Un spectacol scurt, care merge drept
la tinta, M-am hotarat sa devin prost i
va putea cuceri pe spectatorii tineri, dar
Si pe cei mai avansati in varsta si cultu-
ra, pentru cd, macar acestia din urmd, se
vor vedea rdazbunati cumva de eroul, ta-
nar, al romanului devenit piesa, n fixatia
pe care, poate, 0 mai au pentru cultura
solida.

Nicolae Prelipceanu, in Teatrul azi
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' Am dscopent teatrul
prin intermediul filmului




Primul proiect ca regizor de teatru. Cum s-a intamplat?

De ce Timisoara?
(...) Sunt regizor de film si asta presupune un lucru
continuu la proiectele cinematografice, ceea ce lasa
putin loc pe langd. Cand, in cele din urma, m-am hotarat
sd incerc sd pun in scena acest text, primul om pe care
[-am contactat a fost luliana Vilsan (...) ea mi-a recoman-
dat Teatrul National din Timisoara (...). Cum nu aveam
experienta altor teatre, am mers pe mana ei, am con-
tactat-o pe Ada Lupu Hausvater, managerul teatrului,
i-am explicat ce proiect am si ea a acceptat imediat sd
colabaram. In plus, mi-a placut mult spatiul de a Sala 2,
mi s-a parut foarte potrivit cu acest proiect.

Care a fost relatia ta cu teatrul pana acum? Ma asteptam

sa alegi Unchiul Vanea, de pild§, dat fiind ca esti un fan

declarat si asumat al lui Cehov.
In adolescenta am descoperit teatrul prin intermediul
Filmului. Fiind indragostit de cinema, nu se poate sd nu te
intereseze si teatrul. Tin minte, de exemplu, cd am vrut
sd citesc Macbeth si, ulterior, sd 1l vad pe scensd pentru ca
eram foarte impresionat de adaptarea lui Kurosawa. lar
pe Sofocle l-am descoperit prin intermediul lui Pasolini.
Si asa mai departe. Am rdmas spectator (si cititor) de
teatru, dar la primele filme pe care le-am realizat am
incercat sa obtin cat mai multa naturalete, cat mai mult
realism, lucru firesc daca ne gandim cd evolutia cinema-
tografului a insemnat gasirea unui limbaj propriu si mai
ales daca ne gandim la atatea filme romanesti nereusi-
te, In care mizanscena sau jocul actorilor pdreau scoase
dintr-un spectacol prost de teatru. Vad acum lucrurile
mai nuantat, nu mai sunt sigur ca modernitatea filmului
tine (doar) de castigarea realului si a naturaletii, asa cum
credea inca Rohmer acum cativa ani. Sau, chiar daca
e asa, pe mine mad intereseaza tot mai putin sa ating
aceasts puritate a limbajului cinematografic. Am ales sa
ma bucur de lucruri impure, unul din ele fiind acceptarea
unui tip de artificialitate care isi are locul mai degraba
in teatru. Cat despre Cehov, da, e unul din scriitorii de la
care am invdtat sd vad lumea intr-un fel pe care nu il mai
pot abandona nici daca as vrea. Scene dintr-o casnicie,
cred, contine o gramada de motive cehoviene, chiar
daca sunt imbracate cu alta haind: egoismul, ratarea,
Cautarea absurda a fericirii, regretele...

Spectatorul de teatru avizat acceptad mult mai usor
conventia, nu asteapta realism, stie ca e martorul unui
construct regizoral. E chiar pe aleea ta, cum zice engle-
zul (ai optat pentru alb-negru in Aferim tocmai pentru ca
spectatorul sa nu uite ca vede o reconstituire Fictionala).
Din perspectiva asta, iti ofera teatrul mai mults liberta-
te comparativ cu filmul?
Greu de spus. De pilda, pentru cineva obisnuit sa faca
film, adica sa fixeze niste momente pe un suport, e du-
reros de acceptat cd nu va putea fixa spectacolul, care
va fi de fiecare datd altul. Mi se intampla sa vad la unele
repetitii momente foarte bune a actori si sa regret cd
e posibil ca ele sa nu iasa de fiecare data, dar incep sa
accept asta. Sisigur cd teatrul oferd, prin conventie, mai
multd libertate, dar asta poate fi si un perical. Inca nu
sunt foarte l@amurit, caut in zona asta.

Ce te-a Facut sa mizezi pe teatralitatea textului lui
Bergman? E un text care a Facut cariera in televiziune,
abordat hiper-realist chiar de autor. Cat de relevant e el
pentru teatrul contemporan, unde vorbim tot mai mult
de post-dramatic, de performance? Si cat de relevant e
pentru cuplul contempaoran?

Sunt mai multe motive. Am facut doua filme care atin-
geau tema relatiilor de Familie si filmul dsta al lui Bergman
a fost intotdeauna un fel de model pentru mine, desi
tonul lui era foarte diferit de cel care imi apartine in mod
firesc; exista in film o anumita gravitate, o adancime si,
uneori, cateva momente neasteptate de poezie. Scena-
riul este foarte potrivit pentru scend, Bergman insusi -a
maontat dupa realizarea filmului. Daca este relevant, nu
stiu. (...) Singurul mod Tn care pot functiona este sa ma
pun eu Tnsumi in situatia de potential spectator si sa ma
intreb daca mi-as dari sa vad filmul respectiv sau nu, cu
speranta ca sunt reprezentativ pentru un grup mai mare
de cameni.

De ce ai optat sa lucrezi cu doua actrite pentru acelasi

personaj?
Sunt mai multe motive si unele raman sd fie descope-
rite de spectatori. In primul rand, imi doream o moda-
litate de distantare pentru un text care e extrem de
realist. Apoi, e si un discret ormagiu adus unui alt film
al lui Bergman, si anume Persona. In plus, o alta tema
a textului este schimbarea, incercarea omului de a se
schimba si aceastad idee poate fi exprimata metaforic
astfel. Ar mai fi sentimentul pe care il avern atunci cand
ne refntalnim cu un om pe care nu [-am vazut multa
vreme si avem puternica senzatie ca este altcineva.
Faptul cad la sfarsit personajul feminin e jucat din nou de
actrita de la inceput semnificd, poate, faptul ca schimba-
rea adevadrata e imposibila. Sau ca ea e autentica atunci
cand ne asumam asa cum suntem. Poate ca, desi sunt
doud personaje tot timpul in scend, povestea apartine
Cu adevarat personajului fFeminin.

De regula, tratezi cu umor relatiile de familie si derapa-
jele din relatia de cuplu. E loc de umor in Scene dintr-o
casnicie (serialul a fost acuzat ca a dublat rata divorturi-
lor in Suedia)?
Bergman nu are prea mult umor, cele cateva comedii pe
care le-a regizat stau madrturie... E insd incredibil de bun
atunci cand incearca sa descrie ,demonii” (cum ii numea
el) care 1i macind pe camenii din societatea contempora-
nd: frica, disperarea, egoismul, ura, nefericirea...

in film esti zgarcit cu prim-planurile, la Aferim ai compa-
rat compozitia cadrelor cu teatrul in aer liber. Totusi vei
monta pe o scend neconventionala, unde e un prim-plan
continuu, daca vrei.
E o poveste intimista si apropierea de public mi se pare
esentiald, mai ales pentru ca accentul pica pe nuantele
din jocul actorilor, nuante care s-ar pierde — partial — pe
0 sCena mare.

iti alegi cu grija si foarte asumat actorii pentru film. Ce
asteptari ai de la cei pe care i-ai ales pentru acest pro-
iect?
Asteptarile mele au fost deja implinite de la repetitii.
Sunt actori foarte seriosi, talentati si cu simtul umorului,
e foarte placut sd lucram Tmpreund. Pentru mine cel
putin, habar n-am ce parere au ei.

Ce crezi cad poate aduce nou in teatru un regizor de Film?
,Fa sd apara ceea ce poate ca fara tine nu s-ar fi vazut
niciodatd”, scrie Bresson in Note despre cinematograf.
E un principiu bun, incerc sa ma tin de el; pentru mine
asta se traduce Tn munca legata de detalii, de mici ob-
servatii. Tin la ele mai mult decat la noutatea invocatd, o
notiune care pe moment NU Ma preocupa.

Interviu realizat de Geanina Jinaru-Dobos
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Nascut la Upsala in 1818, Bergman, in
ciuda unei copilarii dificile, a fost consti-
ent de puterea imaginatiei de la o varsta
foarte frageda. Ziua in care a primit o lan-
ternd magica, un fel de proiector de ima-
gini inventat in secolul al XVll-lea care i-a
oferit ocazia sa exploreze intr-un fel nou
tot ceea ce-linconjura, a fost ziua in care
facea primul pas pe drumul viitoarei lui ca-
riere. Student la Universitatea din Stock-
holm, Bergman a incercat, fara prea mult
entuziasm, sa obtind o diploma in artd si
literaturd. In schimb, si-a folosit timpul
pentru a-si aprofunda principalele inte-
rese (film, teatru, literaturad) si si-a folosit
anii de studentie pentru a scrie mai mul-
te piese. Dupa absolvire, s-a alaturat unui
teatru din Stockholm ca regizor stagiar,
dupd care, urmdtoarele doud decenii, si-a
construit o cariera in teatru la Helsingborg
City Theatre (1843 — 1946), Gottenburg
City Theatre (1946 — 1843), Malmo City
Theatre (1953 — 1970) si, in sfarsit, la Tea-
trul Dramatic Regal din Stackholm (1960 —
1966). In paralel, Bergman si-a construit o
carierd siin cinematografie, devenind unul
dintre cei mai influenti regizori ai secolului
al XX-lea. Stabilit pe insula Farg, la iIncepu-
tul anilor “40 a inceput sa scrie scenarii. In
urmadtarii cinci ani, a inceput sa regizeze,
iar in zece ani, obtinea succesul mondial
cu A saptea pecete si Fragii salbatici. A
continuat sa regizeze filme de-a lungul
urmatoarelor decenii, intre care cele mai
cunoscute creatii ale sale — Persona, Pri-
mavara virgina, in bine sau in rau, Striga-
te si soapte, Fanny si Alexander si filmul
de televiziune Scene dintr-o casnicie. Fil-
mele sale au fost recompensate cu cele
mai importante premii: Premiul Special al
Juriului la Festivalul International de Film
de la Cannes, Premiul ,Ursul de aur” la
Festivalul International de la Berlin, Pre-
miul Special al Festivalului de Film de la
Venetia, Premiul Eurcpean de Film, mai
multe Premii Oscar (pentru cel mai bun
film strdin, pentru imagine, pentru deco-
ruri si pentru costume).

In perioada exilului autoimpus Tn Germa-
nia, Ca urmare a acuzatiei de evaziune fis-
cala din 1976, Ingmar Bergman a lucrat ca
regizor al Residenz Theatre din Minchen
(1977-1984). Desi pana la urma s-a do-
vedit ca era nevinovat, Bergman, infuriat
de umilirea publicad la care fusese expus,
a decis sa opreasca toate proiectele ince-
pute In Suedia, sa-si inchida studioul din
Faro si sd se multe in Germania, unde a
ramas pana la mijlocul anilor 1980.
Bergman si-a petrecut ultimii ani din via-
ta in Suedia si s-a retras din activitate in
2003. A murit in casa lui din insula Faro in
2007, la 89 de ani, in aceeasi ziin care mu-
rea si regizorul Michelangelo Antonioni.
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(EDITORIAL)

Johan si Marianne ar putea
figura pe coperta aricdrei re-
viste de life style: sunt casa-
toriti de zece ani, au doi copi
reusiti, cariere infloritoare, un
cerc de prieteni care ii gasesc
interesanti, spirituali si de in-
credere. Dar cuplul perfect e
in deplina destramare, coro-
dat de frica, nesiguranta, ne-
intelegere si confuzie. Cele-
brul cineast Ingmar Bergman
cerceteaza in Scene dintr-o
casnicie mecanismele vietii
de cuplu, suprapunerile si idi-
osincraziile ,familiei” si ,iubi-
ri” — acesti doi termeni carora
societatea se incapataneaza
sa le impuna sinonimia. Sce-
ne dintr-o casnicie este o
radiografie lucida, descifrata
pas cu pas de nsusi agoni-
zantul cuplu. Si ce remediu
poate fi mai bun decat adeva-
rul? lar adevarul e ca suntem
singuri, rezuma Bergman.
Fundamental singuri. Si cg,
oricat de speculativ ar parea,
nu Tncetam sa cautam caldu-
ra apropierii de celalalt, imuni
la esec, imuni la incapacitatea
noastrd esentiala de a con-
strui cu adevarat o lume in si
pentru doi. Ne agatam mereu
— si, Mai cu seama, zadarnic
— de micile lucruri pe care le
stim unii despre ceilalti, de
confortul locurilor comune, de
minciunile salvatoare pe care
ne fundamentam aparentele
consensuri. Incatusati de un
acasd despre care undeva,
subteran, ne intrebam (para-
frazandu-l pe Heinrich Boll)
daca este ceva mai mult de-
cat o amagire, mesterim din
fire de pdianjen o imprecisa
plasa de siguranta care, daca
nu ne sufocad, nici nu ne sal-
veaza. Probabil ca Scene din-
tr-o casnicie nu este altceva
decat cronica Incapatandrii de
a spera. In fond, cine-a spus
cd e simplu sa fii fericit?
Codruta Popov
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MATEI EHIDAﬁIU
ALINA ILEA
JASMINA MITRICI
MIRELA PUIA .

B FLAYIUS.REFEA

ALINA SPIRIDON
WAV PAYRINREISE

Scenografia
Video design
Coregrafia

- Muzica

Light design
Sculptura

REGIA ARTISTICA

Sambata
9.04,0ral9
Sala Mare

TUDOR PRODAN
CINTY IONESCU
SILVIA CALIN
FLAVIUS RETEA
LUCIAN MOGA
EMIL BEJENARU

ANA MARGINEANU

Spectacol realizat in cadrul proiectului Despre Romania
numai de bine, finantat prin Programul Centenar al
Ministerului Culturii si ldentitatii Nationale

Regia tehnica

Sufleor
Operare lumini

Operare sunet
Operare video

Andreea Gecse
INRRERIVEELS

Judit Reinhardt
Gerhard Craciun
BERIENEE]EED
Sebastian Hamburger
Eugen Obrad
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Spectacol recomandat persoanelor peste 16 ani

Durata spectacolului 1h40 min.
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Cum a fost intalnirea ta cu Timisoara vazuta

prin ochii lui Peca Stefan si ai Anei Margineanu?
Primul impact a fost la nivelul volumului mare
de informatii pe care Stefan si Ana le-au docu-
mentat pentru acest spectacol. Imi aduc aminte
Cd eram la prima lectura si ma intrebam de ce
oare n-am stiut pand acum toate lucrurile astea.
Pana la urma, e datoria mea ca locuitor al acestui
loc minunat sa-i cunosc istoria si povestile. In al
doilea rand, mi s-a confirmat inca o data ca istoria
multiculturald a Timisoarei face din acest oras un
loc Foarte special, in care oricine se poate integra.
Sinu in ultimul rand, mi-au placut umorul, ironia
si tandretea cu care au fost abordate calitatile,
defectele sau chiar ,insusi” spiritul Timisoarei.
Textul lui Peca despre Timisoara are o calitate
importanta — nu judeca. M-a lasat si pe mine, asa
cum i lasa si pe spectatori, sa vad orasul prin
filtrele mele afective, nu prin ale lui. EL, Peca, a
ales sa fie , extraterestrul” care se lasa cucerit de
un oras pe care il sondeazd in adancime, si cand
folosesc acest cuvant, ma gandesc si la timpurile
Timisoarei, si la esenta ei.

C4at de complicat ti s-a parut sa te raportezi la
istoria orasului in care traiesti, din perspecti-
va unui personaj din viitor, mai ales ca multor
povesti le esti contemporana?
Mi-a placut ideea de a fi un personaj din viitor.
Intr-adevadr, cu unele dintre povesti sunt contem-
porand, la altele chiar am fost martora, unele
sunt povesti ale generatiei mele — era normal s
apara 0 componenta emaotionala suplimentara,
un fel de parti-pris destul de greu de gestionat.
Dar prin distantarea pe care mi-o da ,cmul din
viitor” — spatiala, temporald, de mentalitate — am
putut sd obtin o anumitd detasare si asta mi-a
permis sa pot intra siiesi cu usurinta din fiecare
personaj. Sigur, pe de alta parte, formula asta
m-a ldsat sa aduc in interpretare emotie autenti-
Ca si chiar un anumit tip de responsabilitate pen-
tru Felulin care livrez publicului povestea. Adeva-
rul e ca pentru mine, spectacolul dsta Inseamna
o reverenta necesarad in fata unor oameni care au
iesit din anonimat nu pentru ca au vrut, ci pentru
ca, la un moment dat, si-au dat seama ca orasul
dsta are nevoie de ei.

Te simti mai apropiata de vreunul dintre perso-

najele pe care le joci in spectacol?
Cred ca personajul care m-a interesat, care m-a
fascinat cel mai tare e Rockerita. Intotdeauna am
fost curioasa sa inteleg cum se transforma un
om tandr — un elev, un student - in turndtor. Ce
anume il poate determina sa facd 0 asemenea
alegere. In ce masurd e constient ca actiunile
sale vor avea consecinte grave. De unde ving, la
0 varsta atat de fragedd, cruzimea, pldcerea de a
avea putere asupra cuiva si de a-i face rdu. E doar
sisternul de ving, sau exista o anumita structura
psihica, o inclinatie care predispune la acest tip
de comportament?
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ATALIN URSU, actor:
In teatrul documentar, iei ceva din
experienta omului real, incerci ca
prin jocul tau sd ii respecti viata




A Fost ceva diferit pentru tine in timpul lucrului la spectacol,

stiind ca redai viata unor povesti adevarate, ca personajele

pe care le interpretezi ar putea fi in sala?
Sigur cd da. Este foarte palpitant sa lucrezi la personaje a caror
paveste este reald, sa simti, in fiecare moment, ca prin ceea
ce faci recuperezi o felie adevarata de viatd. Oamenii care
le-au trait ar putea fiin sald, iti dai seama? Sa devina specta-
tari ai propriilor lor povesti... cred ca in primul rand am simtit o
responsabilitate cu totul specialad, atat in repetitii, cat mai ales
cand am jucat spectacolul. De asta m-am concentrat foarte
mult sa gasesc solutii ca personajele pe care le joc s4 fie cat
mai autentice, astfel incat publicul sa se poata intalni cat mai
mult cu povestea.

Cum ti se pare sa participi la un astfel de demers teatral si,

totodata, documentar?
Te referila docu-drama. Spectacolul construit ca work in
progress, in care participa tati artistii angrenati in proiect, de
la inceput pana la premierd, mi se pare un tip de spectacol ex-
trem de incitant si de creativ, pentru cd ofera fiecarui membru
al echipei libertate si responsabilitate in crearea conceptului, a
textului si a intregului angrenaj artistic. In cazul spectacolului
Timisoara. Capat de linie, dramaturgul si regizorul au facut
impreuna documentarea. Cand au inceput repetitiile, textul era
deja scris, asa ca lucrurile au fost cumva prestabilite. Oricum,
a fost un proiect de teatru-document. La spectacolele de tea-
tru-document — la acesta, in orice caz — modul in care actorul
abordeaza personajele este putin diferit pentru cd exista in
permanentd o presiune, gandul cd in spatele lor este cineva
cunoscut. Eu chiar am trait chestia asta. Teatrul este conven-
tie, intr-adevar, dar in teatrul-document personajele nu exista
doar In conventie, incerci sa iei ceva din experienta omului
real, incerci ca prin jocul tau sa i respecti viata. E o chestiune
delicata.

Cu ce ti-ai dori sa ramana in minte sau in suflet publicul

acestui spectacol?
Cred ca m-as simti implinit dacd as sti cd cei care au vdzut
spectacolul merg acasd —in fine, unde merg ei — cu bucuria
Cd au descoperit niste oameni si niste intamplari care au croit
istoria orasului sii-au facut cinste; dacd as afla ca spectacolul
le-a trezit dorinta sd citeasca si sa afle mai multe despre per-
soanele mentionate in spectacol; daca as sti c4, indiferent de
originea lor, spectatorii traiesc pozitiv sentimentul de patrio-
tism local, simt ca apartin acestui loc si i privesc cu respect pe
cei care au dat Timisoarei sansa de a fi un reper pe harta Euro-
pei; m-as simtiTmplinit daca as sti ca spectacolul nostru a trezit
in spectatori gandul propriei responsabilitati civice, o atentie
putin mai mare fata de cel de alaturi. Mai ales, m-as simtiim-
plinit daca publicul ar percepe Timisoara. Capat de linie ca pe
un apel sa nu lasam istoria sa dispara din memaoria colectiva, sa
ne-o asumam cu bune si cu rele, sa ne amintim de toti acesti
concetdteni — contemporani sau nu, elita societatii sau mafioti
de joasa spetd, duci si sultani, oameni simpli sau inventatori,
artisti, oameni vorbind si intelegandu-se in toate limbile... — i
de povestile lor si poate ca astfel, cu memaria treazd, vom
putea sa evoludm, sa alegem incotro ne indreptam si vom sti
sd Ne apdram sau sa prevenim momentele dificile, in viitor.

Ai vreo amintire puternica din timpul repetitiilor sau al re-

prezentatiilor cu Timisoara. Capat de linie?
Da. Prima sdptamana de repetitii — cel putin — a fost pentru
mine o permanenta surpriza. A fost ca si cand imi redesco-
peream orasul in alte culori. A fost extraordinar. Informatiile
care documentau textul erau uluitoare. Locuri, nume, intam-
pldri care pand acum nu insemnau prea mult pentru mine, au
devenit deodata importante, au devenit repere. Descopeream
cu incantare si, recunosc, cu mandrie, o multime de situatii, de
povesti; brusc, sintagma aia pe care o auzeam peste tot fara
sa i intuiesc adancimea, ,orasul premierelor”, capdta greutate.
Oricumn, Peca Stefan nu scotea Timisoara din ,orasul premie-
relor”, si, fireste, orice actor vibreaza altfel cand aude cuvantul
premierd (rade).
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Ai plecat de la perspectiva lui Max Frisch asu-
pra lui Don Jduan si ai creat un scenariu in care

personajul principal este interpretat de o actritg,

nuantand (putin spus) intreaga ecuatie. Care

este directia in care conceptul tu regizoral a

indreptat povestea lui Don Juan?
Am plecat de la o aspiratie adamicd pe care am
observat-o n textul lui Frisch. Perfectiunea spre
care tinde Don Juan isi gaseste reprezentarea
originara in creatia omului primordial, acela care
a existat Tnaintea Evei. Din acest motiv, era ab-
solut nevoie ca Don Juan sa nu fie barbat. Mai
sunt cateva ,momeli” in piesa lui Max Frisch,
prefer sa nu le divulg, intrucat sunt mai degraba
anecdatice. Revenind in concret, sansa mea
este cd am si avut pe cine sa distribui in acest
rol. Nu orice actrita il putea sustine.
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Partitura muzicala isi are in spectacol propria
existenta, desi relatia ei cu partitura dramatica
este simbiotica. De ce si in ce masura acest bi-
nom cat se poate de evident este mult mai mult
decét un artificiu?
Eu nu vad un spectacal pana nu fi aud muzica.
Muzica este, cumva, anterioara exprimarii mele
ca regizor. Dupa ce citesc un text, nu ,croiesc”
nimic pand nu aud ceva ce ar putea deveni
sunetulviitorului spectacol. Asa functionez eu.
Ince priveste Don duan, am Dptat in principal,
pentru muzica clasica contermporand, compusa
in maniera baroca. Muzica baroca este leaganul
de aur al vocii contratenorului. Vocea de contra-
tenor — numita in epocd ,vocea lui Dumnezeu”
— este o altd expresie a caracterului fundamen-
tal indivizibil al naturii umane catre care Don
Juan aspira.



Don Juan este un spectacol pe un text mai
degraba auster, dar care incepe si se termi-
na cu versuri de o tulburatoare frumusete
si emaotie. Ce usi ti-ai propus sa deschizi cu
aceasta , cheie de lectura”?

Materialul Fundamental cu care opereazd Don
Juan este geometria. Poate parea paradoxal,

dar am incercat, prin poemele adaugate,
sa gasesc emotia in geometrie. Don Juan
nu este nici vreun Robespierre — cerebral,

calculat, si nici vreun autist genial, dar lipsit de

empatie, un Sherlock Holmes avant (a lettre.
Don Juan este, mai degraba, un personaj
de extractie romantica, in ciuda nevaii lui de
abstract si de abstractizare.

Interpreta rolului titular, Claudia leremia,

vorbea in interviul din primul numar al revistei
despre un ,rezervor urias de emaotie” care se

afla in spatele rigorii si austeritatii specta-

colului. Cum i-ai construit personajului acest

balans intre explozie si implozie?

Cu materialul clientului (rade). Vorbesc serios,
am construit spectacolul dsta cu propria

mea ematie. In perioada in care repetam la
spectacol, eu insumi eram un ,rezervor urias
de emotie”. Functionam la turatie maximag,
fard hrand si somn, asa, ca-n adolescenta. lar
ematiile se transmit. Transcend realitdtile Fie-
Caruia. Leaga semenii. lar asta este o realita-
te pe care am avut sansa de a o capta intr-un
spectacol, In acest spectacol. Bine, am avut
sinoroc sa lucrez cu un actor empatic (rade).
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7CORINA GRAMOSTEANU,

scenografa:
Proportiile, forma scenei,
pozitionarea publicului -
actioneazd asupra conce
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DON JUAN - schita de decor, mai 2021

A fost dificil sa concepi un decor contempo- in ce masura ai raportat costumele la epoci si
ran, cu accente industriale, pentru o scena ,a in ce Fel le-ai integrat in decor?
l'italienne”, cu cortina de catifea rasie si stuca- Imi place sa combin, sd suprapun, sa madific
tura poleita? Ai simtit ca trebuie sa , lupti” cu tdieturi, linii, tipare din epoca si sa le interpre-
spatiul? tez in varianta proprie. Ceea ce incerc eu sa
Nu a trebuit sa lupt cu spatiul, ci sa-linteleg. realizez cu costumele este ca ele sa deving
Desigur, spatiul scenic se afla in legatura direc- organice spectacolului si actorului care le
td cu conceptul creat pentru spectacol. Exista poarta pe scena. Conceptual, costumele din
foarte multe variabile si o singura constanta: ra- Don Juan sunt inspirate din mai multe epoci si,
portarea la universul spectacolului. Pomeneam cum ziceam, reinterpretate in cheie proprie, in
de variabile: proportiile, forma scenei, poziti- directia in care voia sa duca lon-Ardeal (leremia,
onarea publicului — toate acestea actioneaza n.r.) spectacolul. Ne-am /ntalnit foarte bine in

asupra conceptului. Trebuie sa existe o armo- ce priveste acest aspect. Costumele din Don
nie intre ele. Un concept scenografic veridic, Juan - a fel ca intrequl spectacol — sunt atem-
asa cum inteleg eu lucrurile, are capacitatea de porale exact prin faptul ca pot duce cu gandul
aingloba elemente aparent disonante, de a le la 0 epocd sau alta, fard, insa, a le putea aloca
face sa functioneze unul in favoarea celuilalt si niciuneia.

de a crea un intreg.




Cum ai imaginat spatiul
acestui spectacol? Conceptul
scenografic isi are propria
poveste, suprapusa peste cea
a conceptului regizoral sau se
extrage din acesta din urma?
Conceptul scenografic are o
poveste unicd. Din perspec-
tiva mea, scenografia unui
spectacol trebuie sa exprime
un concept estetic coerent.
Este importanta comunica-
rea continua dintre regizor
si scenograf. Abia atunci se

produce acel schimb de idei
in dialog direct, din care va
rezulta spectacolul. Spunand
aceste lucruri, descriu fidel
procesul de creatie care a
dus la scenografia din Don
Jduan. A fost neasteptat de
fluid, desi a fost prima data
cand am lucrat la Teatrul
National din Timisoara si
prima colaborare cu regizorul
lon-Ardeal leremia si cu echi-
pa Nationalului.
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,Tan largo me lo figis!”, exclama
Don Juan al i Tirso de Maolina.
,Cat timp mi-ai lasat”! Dar timpul
Tngaduit pana la judecata s-a fa-
ramitat in timpurile lumii. Literatu-
ra, teatrul, opera, pictura — toate
l-au judecat, acuzat, justificat pe
Don Juan, dar n feluri atat de di-
ferite Tncat, in final, Don Juan va
Tnvinge — sau va sparge in mii de
cioburi — insusi adevarul. Daca in
El Burlador de Sevilla y El Con-
vidado de Piedra al lui de Moling,
din 1630, era marele pdcdtos tras
in infern de statuia mortuara a lui
Don Gonzalo, in urmatorii 200 de
ani Don Juan va avea parte de
priviri mai aspre sau mai indul-
gente in commedia dell'arte, in
piesa lui Moliere si, mai tarziu, In
opera compozitorului Gluck, ba
chiar si in textul lui Goldoni sau in
Don Giovanni de Mozart. Mai din
convingere sau maiin glumd, toa-
te fac cuvenita reverentd moralei
timpului asa cd, oricate circum-
stante i-ar fi oferit sin orice regis-
tru l-ar fi descris, in final Dgn Juan
ramane vesnicul osandit. In lumi-
na romantica a sfarsitului de secol
XVIII, insa, ET.A. Hoffmann scrie o
nuvela care 1i modifica definitiv
traseul marelui cuceritar, iar tribu-
latiile sale vorbesc pentru intaia
oara despre singurdtatea fiintei,
despre depadsirea limitelor. Byron
isi maiindepdrteaza personajul de
oprobriu cu Tncad un pas, iar Don
Juan devine eroul romantic nepu-
tincios 1n fata atacului farmece-
lor feminine. Reapare In poemul
simfonic al lui Richard Strauss, pe
libretul poetului bandtean Niko-
laus Lenau, intr-o ipostaza care
ne dovedeste ca nevroza fin de
siecle nu-l ocoleste nici pe mare-
le seducator. Literatura romana
si [-a apropriat, de asemenea, pe
Don Juan prin romanul lui Nicolae
Breban si prin cel al Luciei Vero-
na, ca si printr-o piesa (mai putin
cunoscutd) a lui loan Constanti-
nescu. Insa cel mai cunoscut chip
pe care i l-a dat secolul XX lui Dan
Juan este cel din Don Juan si
dragostea pentru geometrie de
Max Frisch, autor care isi salvea-
za eroul si de blamul religios, side
Weltschmerz sili ofera o cu totul
alta tema de reflectie — identita-
tea. Acesta este, de altfel, punc-
tul de plecare pentru spectacolul
Teatrului National din Timisoara:
un chip nou — Tngandurat, infrant
de compromisuri si cu atat mai
emotionant — al unui personaj
care, cumva, In complicatul secol
XXI, Inca se cauta pe sine.
Codruta Popov
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 ANDREI CHIFU, actor: A -

Am realizat ca sunt cat N
Se poate de narmal, in / / |

propriii mei termenjf/




*— a0

iti spuneam dupa premieré c l-am perceput pe Andrei, per-
sonajul pe care il interpretezi, ca pe un fel de coloana verte-
brala a spectacolului, ca o curea de transmisie intre persona-
je. Cum te-ai apropiat de el?
Andrei este un tanar care incearca din rasputeri sa isi ga-
seasca loculin lume, in societate. Apare o idee puternica in
spectacol — a fost punctul din care am inceput sa-mi con-
struiesc personajul — si anume, promisiunea cd va fi normal.
Dar ce inseamna normal? Normal din perspectiva cui? Este
,anormal” pentru cd i plac filmele horror sau pentru ca nu
se incadreazad in tiparul stabilit de parinti sau de societate?
E groaznic pentru un tanar sa se simtd asa. Mult timp am
simtit si eu presiunea de a fi normal in termenii altora, pana
cand am realizat cd sunt cat se poate de normal, in propriii
mei termeni. Asa ca da, Andrei mi-a fost, continua sa imi fie
foarte apropiat. Senzatia asta pe care ai numit-o ,curea de
transmisie” — nu stiu, poate cd e asa pentru ca Andrei, in
inocenta sa, da buzna in camerele siin destinele prietenilor
lui, le devine martor. Un martor subiectiv, dar cat se poate de
sincer.

Care este relatia lui Andrei cu Andrei?

Cum a fost lucrul la rol?
Lucrul la rol a fost o bucurie. Ce poate fi mai frumos decat
un personaj atat de ofertant, atat de energic, cu poftd de
viatd, plin de fantezie? Cum spuneam mai devreme, Andrei
— copilul noptii si cu mine ne-am recunascut unul pe celalalt
in foarte multe privinte. Insd am realizat in scurta vrerme ca
dincolo de savoarea intalnirii, aceasta compatibilitate putea
deveni riscanta. In timpul lucrului, a trebuit sa fiu mereu
atent sd nu mad las ,dus” de personaj, sa raman tot timpul in
control. Asta a fost dificultatea rolului meu: ca actorul Andrei
sda controleze In permanenta haosul din mintea personaju-
lui Andrei, defazarea, salturile enorme Intre ganduri si stari
emotionale uneori opuse. Chiar daca din exterior personajul
meu pare o furtunad, eu trebuie sa fi construiesc in mintea
mea o structurd cat se poate de clard, gand dupd gand, re-
plica dupa replicd. Spectatorul trebuie sa il poatd urmari si sa
fiinteleaga pana la final nelinistile, reactiile, practic sa poata
parcurge drumul inapoi, dinspre efect spre cauza.

Care a fost principala provocare in lucrul cu Alexandru

Weinberger-Bara? Dar cu colegii téi de distributie?
In primul rand, trebuie sa spun cd Alexandru a avut un stil -
poate mai bine spus, un set de tehnici — de a ne apropia atat
de personajele noastre, cat si unii de ceilalti. Am avut cu to-
tii... dar hai sd vorbesc doar in numele meu, am ajuns sd iau
povestea personajului meu foarte personal. Sigur ca asta se
Intampla cu fiecare ral, dar Alexandru a propus o cale diferita.
Mai departe, provocarea cea mai mare a fost sa triem ava-
lansa de idei si de propuneri. Fiind o echipa tandrd care opera
cu un text foarte bine scris si cu un regizor care ne Incuraja
sa venim cu idei, a trebuit sa lucram mult pentru a ne da
seama cum e cel mai bine. Propuneri bune erau multe, dar a
trebuit sa descoperim care dintre ele sunt cele mai potrivite
sa cladeasca spectacolul asa cum [-a imaginat regizorul.

Ai fi vrut sa te intreb ceva anume si n-am facut-o?
Intr-adevadr, este ceva despre care as vrea sa vorbesc. Andrei
Radu a surprins in textul sau un lucru despre care mai nimeni
nu varbeste: asa-zisa vialtd de cdmin. Caminul studentesc
nu este doar un loc in care dorm studentii. In camin putem
gdsi concentrate (prea) adesea dramele unor tineri lipsiti de
sprijin din partea familiei sau din partea societatii. Dar tot
in camin, la fel ca in Copiii noptii, acesti tineri care se simt
abandonatiisi gasesc sprijinul unul in celdlalt. Sper ca reusim
sd facem publicul sa inteleaga ca acest spectacol nu este
doar o comedie despre niste copii care se distreazg, cicain
spatele unor intamplari — unele verosimile, altele mai putin —
fiecare personaj are o durere care il macind si care, intr-un fel
sau altul, ajunge sa il modeleze. Andrei Radu a adus in fata
noastrd, si pentru asta il felicit din tot sufletul, o lume ascun-
sd, la care nu ar fi réu sa ne gandim.
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T ARIN LUPANCIUC, actor:

Mizat pe adevar Si sper

M castigat

BN



(EDITORIAL)

Poveste
de povestit
sub patura

Caminul studentesc este o
lume in mic. O lume in care
se invata — cel putin, ca
principiu — coabitarea intre
personalitdti diferite, intre
bioritmuri adesea opuse,
intre educatii adesea diver-
gente. Altfel spus, Tn esentd,
caminul studentesc repre-
zintd un loc lipsit de rddacini,
care pluteste intr-un prezent
continuu siin care niste —
inca — adolescentiisi aduc
trecutul si propria intelegere
a lui acasd. In acest adeva-
rat limb care pare ca pune
istoria intre paranteze, se
intalnesc si, din timp in timp,
intra in coliziune Andrei cu
sentimentul lui de abandan,
Vlad si nevoia lui de tandrete,
lulia cea agresiva din fricd de
intimitate, Bianca si Mihai,
cu apasadrile lor si Bogdan cu
jalnicul lui complex. O noapte
care le concentreaza pe toa-
te celelalte, iubiri care se fac,
se desfac si se lasa facute
la loc, Tn viteza, in jurul unui
ecler, al unei pungi cu gheata
sau al unui singuratic dialog
cu Siri, asistentul vocal de pe
mobil — fantomele trecutului
arata diferit pentru Andrei,
Vlad, lulia, Bianca, Bogdan
si Mihai. Fiecare dintre copiii
astia are si trecut, si poveste.
Dar caminul nu are loc pentru
trecutul lor. Nu are loc pentru
povestile lor. Asa ca trecutul,
istoria si fantomele raman
ascunse, inchise in spaldtarie.
No trespassing. Cine intra, o
face pe riscul lui. Andrei mer-
ge pana la capdt, avand ca
singura protectie impotriva
singurdtatii care i invadeaza
trecutul si povestea o banala
patura. Si cine stie, poate va
fi descoperit ca, privindu-si
viata drept in ochi, inarmat
cu pdturica, a castigat o lupta
impaortanta pentru viata si
pentru viitarul lui.

Codruta Popov
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ANDREI CHI
Fard implicarea noastra, istoria
tinde sa se repete in cele mal
Intunecate episoade ale ej
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7FLAVIUS RETEA, actor:
Toti suntem martorii istoriel




Cum este sa joci alaturi si printre spectatori?

Este viatd. Ma simt racordat mereu la cea mai precisa
busola, o busola care te obliga sa fii mereu in acurm. Nu imi
ingdduie sa fiu altfel decat ingenuu vis-a-vis de personajul
meu, de colegi, de public, de text sipoate fi cel mai aspru si
iubitor profesor. Este o bucurie enormd, pentru ca energia
oamenilor este atat de aproape. Mereu m-am simtit cel mai
bine In spectacolele n care relatia de simbioza cu publicul
este accentuats si concreta. In cazul spectacolului Casa de
pe granita, pozitionarea publicului oferd valente esentiale
mesajului pe care il poarta acest text genial a lui Mrozek. Toti
suntem martorii istariei, nu ne putem ascunde, nu putem Fi
neutri: istoria nu are al patrulea zid al cutiei italiene care sa
ne tina la adapostul anonimitatii. Conceptul traditional de
,,granita” dintre public si actor este si el redefinit. Publicul
este un personaj in spectacal, inclusiv pentru ca devine cel
mai pretios confident al personajului,,Eu”, si pentru ca este
auditoriul perfect pentru,,Diplomat”. Spectatorul are ocazia
sa puna sub microscop acest univers si sa investigheze toa-
te detaliile si elementele ce constituie lumea lui Mrozek.

Céat de relevant ti se pare acest spectacol astazi?

Sincer, nu stiu ce mai inseamna relevantin contextul so-
cio-politic si cultural al anului 2022. lubesc teatrul absurd
chiar dacd asta mad face sd par cinic. Teatrul absurd este, in-
diferent ca vorbim de lonesco, Beckett sau Mrozek, asemeni
Tipatului ui Munch, o undd sonicd disperats, din strafundu-
rile fiintei, ce prevesteste sau povesteste atrocitdtile tota-
litarismului politic sau religios, ale puterii dezumanizante,
ale birocratiei criminale. Poate |-as numi relevant daca acest
,rau” ar exista doar in forma latenta, benigna si dacd am
avea nevoie doar de un reminder ca poate exista si aceasta
realitate. Dar o trdim! Asta schimba lucrurile. Mrozek facea
referire la Tmpadrtirea Berlinului dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial, dar textul este esential pentru ca alcatuieste o
anatomie atemporals a politicii totalitariste: este realitatea
pe care milioane de oameni o traiesc in aceastd secunda.
lubesc teatrul absurd, cum ziceam; in realitate, absurd este
doar refuzul nostru de a recunoaste si de a ne asuma ceea
ce lonesco numea,,golul dintre realitate si ideclogie”. Reve-
nind, Casa de pe granita ofera o analizd a mecanismului to-
talitar, nu doar ecoul efectelor pe care acesta il are si astfel
devine esential intr-un moment in care avemn toate aceste
evenimente atat de proaspat in subconstientul colectiv. Nu
am mai jucat spectacolul de la Inceputul anului 2020. Cu
sigurantd, incdrcatura pe care o va avea in 2022 va fi total
diferita. Cand repet acum unele replici, ma trec fiorii.

De ce ai recomanda publicului Casa de pe granita?

Pentru ca vorbeste despre noi toti. Stiu ca poate suna ca un
cliseu, dar asta este cel mai impartant argument. Mai ales

in contextul actual, orice alt motiv e secundar. Da, este un
spectacol cu actori tineri, fFacut cu multa dragoste, respect si
sinceritate. Este un spectacal premiat de UNITER pentru ro-
lul creat de talentatul meu coleg Andrei Chifu, este un spec-
tacolin care actorul Flavius Retea se simte fantastic, dar cel
mai important este cd ,,Eu” pot fi ey, si tu, si oricare dintre
noi. La asta sa ne gandim cind vedem cum viata a milioane
de oameni a fost intoarsa cu 180 de grade intr-o clipa si fara
avertisment — si dsta nu e doar un concept abstract. Specta-
cole precumn Casa de pe granita sau Rinocerii ne pot echipa
cu lentilele unei perceptii vigilente, astfel incat, pusi fiind in
fata raului, el sa nu se poatd perpetua asemeni unui virus.

(EDITORIAL)

Umorul lui Mrozek este pro-
fund politic. Daca generatiile
infrigurate ale Romaniei ani-
lor ‘80 tratau ca umor politic
celebrele ,soparle” (adica ori-
ce replicd pe care o puteau
traduce ca sugestie de critica
la realitatea atroce pe care
0 trdiau zi de zi), autorul po-
lonez n-are nici o retinere in
a-si transforma opera Intr-o
declaratie  anti-totalitarism.
Preocupat de om in ,unifor-
ui morald, sociala si
culturala, Stawomir Mrozek
a fost cunoscut ca un critic
acerb al realitatii absurde a
Poloniei comuniste. Dincolo
de aceasta dimensiune inca-
drabila geografic, istoric si po-
litic, Insa, opera sa urmadreste
omulin toate ipostazele sale,
in increngdtura de relatii (ara-
reori logica, rationala) pe care
izbuteste, dar mai degraba
nu, sa le construiasca in jurul
sdu. Casa de pe granita, o
mostra a teatrului absurdului,
duce nonsensul unei realitati
prefabricate pana la ultimele
sale consecinte, Intr-o nlan-
tuire de scene burlesti care,
impreund, deseneazd o hartd
a ororii de esentad, de structu-
ra a dictaturii — acel moment
in care viata omului obisnu-
it — mica sa istorie — se con-
tamineaza de ,istoria mare”,
supusa jocului politic; acel
moment in care ,granita” ii
creste in casa siin minte. Acel
moment pe care astazi il pri-
vim cu oroare si il recunoas-

temn.
Codruta Popov
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Care este parcursul lui Torvald, personajul tau din spectacol?
Da, e o discutie intreagd aici. Vorbim despre o zi — hai, doua
— din viata lui Torvald. Sigur cd e complicat. O despartire nu
se vede la fel din ambele parti, iar dinspre el nu se vede bine
deloc. Brusc, se trezeste obligat sa se intoarca in urma cu
cincisprezece ani, intr-unul dintre cele mai nepldcute mo-
mente din viata. El o stersese, cumva, pe Nora din existenta
lui. A preferat sa o uite, sa se dedice cresterii copiilar — sigur,
pentru asta o are pe Anne Marie, nu il incurca foarte tare
copiii — si carierei. A presupus lumea ca Nora a murit? Foarte
bine, se gandeste el, si lasa lucrurile asa. Ce s-a intamplat
acum cincisprezece ani se transformad din dramdin incident,
gata, a trecut. Dar aparitia Norei redeschide nu doar o usa,

Ci si 0 ranad. M-am gandit mult de ce renuntd Torvald atat

de usor la viata lui — practic, admitand cd a trdit ani de zile

in minciung, isi compromite reputatia intr-o clipa. lubire? Nu
cred, n-o iubea foarte tare nici cand a plecat. Si nici nu cred
ca a facut-o pentru o imagine publica eroica — tocmai si-a rui-
nat-o. Torvald, asa cum [-am construit eu, are un moment de
mare limpezime, pentru o fractiune de secunda se vede prin
ochii Norei si nu i place ce vede. Imaginea asta este ceea ce
vrea el sd steargad, sa repare. De asta si spune: ,Am fdcut-o
cu gandul ca lumea sa nu-si aduca aminte de mine asa cum
ai facut-o tu”.

in lucrul la acest personaj, trecutul lui Torvald a fost cel de-
scris de Ibsen in Casa cu papusi?
Nu. Am construit personajul plecand de la Torvald, cel de
acum. Povestea lui — povestea la care m-am raportat eu si
la care, in fond, se raporteaza si Lucas Hnath, autorul pie-
sei —incepe dupd plecarea Norei. E acel trecut pe care il
evoca Emmy. Este viata fard Nora. Dar nici nu era nevoie sd
ma Intorc la Ibsen. Spectacolul nostru pleaca de la o reali-
tate foarte simpla: Nora si Torvald sunt despartiti. Piesa lui
Ibsen vorbeste despre cauzele acestei despartiri. Ele nu mai
conteaza demult Tn momentul in care incepe istoria noastra.
Capitol inchis. Acum sunt doi straini ale caror interese, intr-un
anumit moment, se intersecteaza. Da, Torvald intra in coliziu-
ne cu Nora — dar pe Nora aceasta el nu o cunoaste, si nici ea
nu il mai cunoaste pe el. Puteau fi oricare alti cameni. Doar
intamplarea face ca noi sa fi facut deja cunostinta cu Nora si
cu Torvald. Asa, acurm mai bine o suta de ani... (rade)

Din punctul tdu de vedere, cine a castigat disputa dintre Nora

si Torvald si, mai ales, ce a castigat?
Amandoi. Niciunul. Pana in momentul in care s-au intalnit din
nou, si Nora, si Torvald acceptaserd trecutul. Acum, s-au im-
pdcat cu el. Eu asa ma gandesc: cd ei abia acum si-au incheiat
socotelile pe tema asta, nu atat unul cu celalalt, cat mai ales
fiecare cu sine insusi. Citeam despre spectacol in numarul
trecut al revistei — ai folosit de mai multe ori termenul ,nego-
ciere” si mi-am dat seama de ceva: orice actor are nevoie sa
Isiinteleaga, daca nu chiar saisi iubeascd personajul — desi,
iti dai seama, asta poate fi uneori foarte dificil. In fine, eu a
trebuit sd inteleg ca Nora nu este dusmanul si ca nu trebuie
sa il apdr pe Torvald. Abia dupa ce am constientizat asta, am
putut sa Tmi gasesc echilibrul in rol. Nora si Torvald nu negoci-
aza nici o clipa pentru un document, pentru un statut, ci pen-
tru libertatea lor intericara. Intre ei nu mai poate fi vorba de
o relatie. Din punctul de vedere al Norei, in orice caz. Torvald,
mai inclinat spre compromis, nu stiu, poate, la un moment
dat, pentru o clipa. Dar impartasesc un moment de tandrete:
este tandretea a doi oameniintre care nu mai exista nimic
rau, doi oameni care s-au impdcat. Splendida ilustrare a clipei,
a momentului ca notiune.




7TUDOR PRODAN, scenograf:
Am facut o obsesie pentru usa

Lucrezi mult cu Radu lacoban. Cum s-a reflectat
experienta asta de lunga durata in Nora. O casa

spectacol pentru sala mare. Dupa lungi discutii,
am ajuns sa Ne punem urmatoarea intrebare:

cu papusi. Partea a doua?

Intr-adevar, lucrez mult cu Radu, este, dacd nu
ma insel, al saisprezecelea spectacaol la care
colaboram si al doilea la Teatrul National din
Timisoara, dupa Povestea acelor cameni care
intr-o seara s-au adunat in jurul unei mese.
Lucrul cu Radu a evoluat de la un proiect la
altul, astfelincat am ajuns sa avemn o increde-
re foarte mare unulin celalalt. Cand abordam
un proiect, nu o facem din perspectiva clasica
regizor — scenograf, ci ca un corp unitar care In-
cearcd sa dezvolte un concept de spectacal. In
ce ma priveste, am o foarte mare libertate de
exprimare si asta imi permite sa vin cu un set
de idei care, uneori, nu sunt neaparat usor de
gestionat pentru un regizor in lucrul cu actorii,
dar care, imi place mie sa cred, ofera o alta per-
spectiva asupra scopului personajelor in scenad.
Cu alte cuvinte, lucrul cu Radu se bazeaza

pe o0 provocare continud. Marea provocare la
Nora. O casa cu papusi. Partea a doua a fost
aceea de a transforma un text scris — cel putin
la prima vedere — pentru o sala studio, Intr-un

ce s-ar fiintamplat daca Nora nu ar fi pardsit
niciodata casa si familia pe care le impdrtea

cu Torvald? Am ajuns pana in punctulin care
eram pe cale sa construim un spectacol paralel
cu textul lui Lucas Hnath, iar asta mi-a dat mie
cheia scenografica a spectacolului nostru.

Clasic sau modern? in ce fel te-ai raportat la
timp in conceptul scenografic?

De fapt, eu sunt indragostit de ,perioada
clasica”, desi nu o sa recunosc niciodata asta...
Aproape niciodata. Dar chiar dacd nu recunosc,
am strecurat cate un element clasic — fie el
baroc, art nouveau sau antic —n mai toate
spectacolele la care am lucrat. Acelasi lucru
[-am Facut si la Nora, dar am incercat sa ,camu-
flez” clasicul in ceva modern, prin materialele
pe care le-am folosit si prin lumini. Pornind de
la personalitatea personajului principal, Nora,
care sare peste un secol si ceva si ajunge in
prezent, mi s-a parut fireasca omogenizarea
clasicului cu modernul. Timpul este irelevant,
ce conteaza este mesajul Noreij, ideile e,



curajul ei, capacitatea ei de a
influenta moduri de gandire si
prejudecadti.

Ce anume din decorul acestui
spectacol ti-a solicitat cel mai
mult imaginatia, energia si
timpul?
Am facut o obsesie pentru
usa. Este elementul central
al scenografiei spectacolu-
lui. Tinand cont de subiectul
piesei, de importanta data
Familiei si ideii de mariaj, am
incercat sa materializez me-
tafora abandonului, dar si pe
cea a libertatii, prin aceasta
usa. Am pornit de la un obiect
obisnuit, o simpld usa de casd
pe care am ajuns sa o trans-
form Intr-o adevarata intrare
in templu.

Ce are spectacolul acesta spe-
cial fata de alte spectacole a
caror scenografie o semnezi?

Aveam o idee mai demult,
cea in care scenografia unui

spectacol sa fie vie, la propriu.

Acest lucru s-a materializat
la Nora, gratie colabordrii cu
Flavia Giurgiu care a reusit s
esentializeze ideea incipienta
de la care am pornit, Radu si
cu mine: ce s-ar fiintamplat
daca Nora nu ar fi plecat.
Astfel, prin coregrafia ej,
Flavia a impins limitele acto-
rului, transformandu-LTntr-un
element scenografic viu care
influenteazad activ mersul
spectacolului. Sa nu ma
intelegi gresit, nu este vorba
despre o dezumanizare a
actorului, ci, dimpotriva, este
0 umanizare care transforma
scenografia in ceva organic,
Ceva care respird, ceva care,
imi place mie sa cred, face din
scenografie un martor.
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Probabil ca replica lui Torvald,
,N-as fi barbat daca incapaci-
tatea feminind nu te-ar face
de doud ori mai atragatoare
in ochii mei” nu i s-a pdrut
cititorului sau spectatorului
de la 1879 la fel de profund
ofensatoare pe cat i se pare
celui de astazi. Si, aproa-
pe sigur, n-a sesizat nuanta
misogina. Asta in teorie. In
practica, lucrurile sunt mult
mai nuantate, atunci si acurm.
Plecand de aici, Lucas Hnath
multiplica usa pe care o des-
chide Nora si deseneaza o
adevarata harta cu variante,
cu optiuni aflate in interstitiile
dintre temele principale ale
textului. Si, ca o harta bung,
piesa lui Hnath ne conduce
spre acceptarea ideii ca ade-
varul personal nu concorda
intotdeauna cu ,adevarul
universal” al epocii (o contra-
dictie In termeni, in fond), ne
propune sa acceptam formu-
lele de a trai ale altora si, nu
mai putin, ne arata ca drumul
inspre acceptarea faptului ca
a fi impreuna cu cineva este
mereu complicat si uneori im-
posibil. Cu inteligenta si umaor,
dincolo de a fi un discurs ra-
dical despre feminism, Nora.
O casa cu papusi. Partea a
doua este, inainte de toate,
un discurs despre libertate.
Codruta Popov
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PRIN OGLINDA

de MALINA PETRE

dupd volumele de memorii ale Ninei Cassian
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Nu te-ai simtit singura in crearea cvasi-integrala a spectacolului Prin

oglinda, de la concept la interpretare?
Singurd nu, am fost cu Nina. Imi pldcea sa cred ca e... singurdtatea...
alergdtorului de cursa lunga. Acum rad, glumesc, desigur. Conceptul si
interpretarea imi apartin in integralitate, dar... facerea spectacaolului...
propriu-zis, este a intregii echipe; de la scenograf la secretar literar, la
lurmini si muzicd. La prima lecturd a fost cu mine scenografa Geta
Medinski; la sfarsit mi-a spus cd ii place; m-a incurajat parerea ei. Nu

eram foarte sigurd €4 reusesc sa spun exact ce vreau cu acest text fard

o0 cursivitate anume. li lipseste un fir al povestii, dar asa am vrut sd fie,
aveam nevoie de o pdrere din ‘nduntru, ca sd zic asa. Asa cd am lucrat
mai mult cu gandul sd ating tinta spectacolului si a contat foarte mult
concentrarea pe claritatea demersului scenic (regizoral). Am vrut ca
fragmentele selectate de mine din Memaria ca zestre (titlul cartii-jur-
nal) sa spund cat mai mult despre personaj, despre Nina Cassian. Eu

stiam mult mai multe, desigur, dar spectatorul trebuia sa devind intere-
sat prin evenimentele povestite, altfel nu avea rost. Apoj, introducerea

poeziilor a fost un hop mare, cu inversdri si renuntari. Nu trebuia sd de-
vina pleonasticd prezenta lor. Imi aduc aminte cd la un mament dat m-a
cuprins teama, sa nu fiu prea explicitd. Am inceput sa tai si, bineinteles,

au inceput primele indoieli, mi-era teama cd nu o sa se inteleagd. De

exemplu: la un mament, in jurnal este folosit un pseudanim pentru Ma-

rin Preda — Tudor, de teama ca manuscrisele sa nu fie citite de cei care
0 urmareau (securitatea, partidul etc.), dar nu l-am mai spus pentru ca
am fost... singurd... iatd, in luarea unor decizii,deci am ajuns ...singura...
la concluzia cd vai crea deruta.

De ce Nina Cassian? De ce memoriile sale?
De ce? Pentru ca este extraordinara povestea ei, pentru cd nu se la-

menteazad, pentru ca e plind de curaj, pentru sinceritate, pentru credin-

td, naturalete, talent, suferintd, pentru felul de-a iubi... Poezia

0 parte dintr-o pasare contine universul unei copilarii unice, dar prefer

Sd Ma opresc aici... Pentru cad, daca toate femeile lumii ar fi manate in
lupta asta care e viata, de versul ,De cand m-ai pardsit, mad fac tot mai
frumoasa...”, ne-am declara invingdtoare la masa intelepciunii, fara a

mai fi contrazise vreodata. Usor de zis, greu de facut, stiu, dar macar sa
luam aminte. Pentru ca am avut unde sa evadez atunci cand am dat de
greu,atunci cand am avut nevoie, mare, mare nevoie. Pentru ca am ex-
perimentat de-a lungul anilor ca memoria poate fi un bun aliat, o zestre

cu adevarat, daca stii cum sa o folosesti.

Unde este - si in ce fel este - Mélina Petre in aceasta poveste de exil?
Malina Petre este sinu este in aceastd poveste. As spune cd poate fiin

doua locuri, dar e mult spus, nu exista nici o coincidenta sau este tim-
pul, ceasul acela al privirii in oglinda retrovizoare a memariei. Dar cred
cad spectacolul e despre mine, actrita, sper, adicd, sd fie asa. In O parte
dintr-o pasare, sunt trimiteri pe care le-am construit anume... apropo,

am vazut-o odatd pe marea actrita Leopoldina Balanutd recitand acest

poem, 1i curgeau lacrimile siroaie... impresionantd recitare. Tulburatoa-
re, de-a dreptul. In spectacolul meu, versurile acestei poezii descriu

fapte anume petrecute, construiesc trepte, puncte de plecare spre mai
departe, in devenirea spre ce urmeaza sa se intample in spectacol. Era

tentant sa md joc cu imaginile, dar spectacolul ar fi fost altul.

Este Prin oglinda si o poveste despre iubire?
Spectacolul Prin oglinda este o poveste numai despre iubire.

Cum ai integrat decorul creat de Geta Medinski in aceasta calatarie
prin memoaorie?

Decorul creat de Geta Medinski nu a avut nevoie de o integrare anume

pentru cd aceasta calatorie prin memorie este trdita la timpul prezent,
intre cei patru pereti ai unui exil ca mai toate exilurile lumii. Decorul s-a

Llipit” de poveste. Patru pereti care iti dau posibilitatea sa plangi, sa as-

tepti, sa speri ca o pati lua de la capat, sd speriincd o datd, sd strigi, sa
canti, sd iubestiinca o data siinca o data... unul dintre acesti pereti are
si 0 micd fereastra prin care poti vedea clar, lucid, ca viata merge mai
departe cu sau fara exilul tau si cd nu-i pasa, poti vedea cat de mic esti
in lumea asta mare, o mica fereastra prin care vezi un brad de Crdciun
care-ti aduce aminte... Memoria ca zestre.

(BIOGRAFIE)

Poetd, eseistd si traducdtoare
de un rafinament al cuvantului
si 0 muzicalitate remarcabile,
Nina Cassian s-a ndscut la 27
noiembrie 1924, la Galati. Copi-
ldria si-a petrecut-o la Brasov, iar
primele ei incercdri literare l-au
determinat pe Tudor Arghezi sa
0O numeasca ,un talent incon-
testabil”. Acelasi entuziasm l-a
ardtat si lon Barbu, caruia ,pala
Nind” i-a devenit muza. In 1845,
Ninei Cassian i-a apdrut in ziarul
Romania liberd prima poezie,
Am Fost un poet decadent. Doi
ani mai tarziu, a debutat editorial
cu volumul de versuri suprarea-
liste, La scara 1/1. Atacul ideo-
logic lansat asupra volumului in
revista Scanteia a determinat-o
sd scrie poezie proletcultista
pand n 1956. In paralel, atra-
sa de libertatea metaforei si de
posibilitatea evadarii in fantezie,
a scris literatura pentru copii si
versuri intr-o limba poeticd in-
ventatd - limba sparga. In 1985,
aflata in Statele Unite ale Ame-
ricii ca visiting professor la New
York University, care 1i oferise
un curs de scriere creativa, afla
despre arestarea si uciderea in
inchisoare a dizidentului Gheor-
ghe Ursu, unul dintre prietenii
apropiati si decide sa nu mai re-
vina in tara. Nina Cassian a murit
in 2014, la New York, la varsta
de 83 de ani.
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#CATALIN URSU, actor:
Am incercat in permanenta sd Intru
in mintea personajulul meu

66
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Las Casas a fost — poate ca nu prima, dar cea mai
puternica vaoce care, in plina exploatare a ,,Lumii Noi”,
a denuntat atrocitatile comise de spanioli in numele
Bisericii, devenind, astfel, primul aparator cunoscut

al drepturilor omului. Cum te simti interpretdnd acest

personaj in 2022, in aceste zile in care vedem chipul
razbaoiului de aproape?

Este coplesitor sa poti lucra si sa construiesti per-
sonaje care aduc la viatd momente din istorie sau
mari personalitati, cameni reali care au luptat pentru
0 cauza. De cand am facut spectacolul si mai ales
acum, in perioada asta cumplita, ireald, mi se intampla
deseari sa ma gandesc la acest preat, Bartolome de
las Casas, care a apdrat niste oameni ce nu apartineau
nici poporului sdu, nici religiei sale, riscandu-si carie-
ra, viitorul, viata. Fiinta umang, indiferent de origine,
culoare, religie sau apartenentd, ramane exact asta:

o fiinta umang, la fel ca fiecare dintre noi. Asa este

si cel de alaturi, si strainul — egalul, aproapele, frate-
le nostru. Armele, razboiul neaga insusi acest dat al
umanitdtii. Las Casas devine strigatul neputincios de
ajutor al unui popor decimat, iar aceastad voce a lui a
facut istorie. Intrebdrile pe care le pune, argumentele
cu care efectiv dueleaza sunt grave, dar binevenite in
contextul actual, in care vedem aproape in direct un
razboi atat de real si atat de aproape de noi.

Care a fost situatia, replica, relatia cel mai greu de
asimilat si de asumat in timpul lucrului la personaj?

Poate cel mai greu a fost sa vaorbesc cu aparentd
lejeritate despre atracitatile comise asupra populatii-
lor din Lumea Noua, sa redau ,cu detasare” situatii la
limitd, situatii de o duritate si de o absurditate rdvasi-
toare. Fiind un spirit mai vulcanic, eu simteam nevoia
sa il Fac pe Las Casas sa isi exprime mai apasat com-
pasiunea fatd de victime si ura si vehementa fatd de
conationalii lui dezlantuiti, ucigasi cu sange rece, din
placere sau chiar pentru distractie. Multe nopti n-am
dormit... Stiam si eu ca patosul nu este intotdeauna o
arma buna intr-o confruntare de idei, iar Radu (Jude,
n.r.) a insistat sd tin personajul pe linia logicii inalte. Am
incercat in permanentad sa intru in mintea personajului
meu, acest preat care a luat parte la un razbai inutil -
ce pleonasm, in fond —, incercand sd salveze vietile si
demnitatea acelui popor decimat, in timp ce bestialita-
tea relevata a omuluiTi naruia calea catre intelegerea
divinitatii.

Este Las Casas cu adevarat personajul pozitiv
al acestei povesti?

Nu stiu daca exista binele absolut, si nici raul absolut
poate cd nu existd, desi mi-e imposibil sa descopar
unde ar putea fi binele in cauza impotriva careia ple-
deaza Las Casas. Uite cum vad eu lucrurile: Las Casas
reprezinta biserica in numele cdreia erau comise atro-
citati de negandit si care se ardta fard mila. Si totusi,
el se ridica din mijlocul ei ca un mare luptdtor pentru
drepturile omului, Tn numele credintei in om, 1n fiinta
umana. Ca actor, a fost important pentru mine sa
explorez aceasta schimbare uriasa. Am vrut sa il ardt
cu tot cu momentele in care este vulnerabil, gata sa
cedeze in fFata unor sofisme, dar si cu puterea de a nu-
si abandona cauza, de aintelege profund miza acestui
joc, a acestei confruntari.

(EDITORIAL)

Descoperirea Americii si cu-
cerirea Lurnii Noi au suscitat
in Europa, ncd de la Tnceput,
discutii aprinse. In esenta,
dezbaterea pune In discutie
felul Tn care cuceritorii 1i tra-
teaza pe invinsi (genaocidul
aproape a sters de pe fata
pamantului o populatie mile-
nara), si natura acestora: sunt
indigenii urmasii lui Adam si
ai Evei, frati ai omului alb, sau
dimpatriva, sunt complet di-
fFeriti de acestia, opusi luminii
crestine, caz in care tortu-
rarea si uciderea lor nu este
doar justificata, ci si necesa-
ra? De atunci, discursul s-a
schimbat doar in forma, nu si
in fond. In functie de gradul
de stabilitate al unei socie-
tati sau al alteia, in functie de
nivelul sau de brutalitate, de
mitocdnie, in functie de gra-
dul de cultura sau de incultu-
ra al elitelor acesteia, contro-
versa a determinat parcursul
traumatic al umanitatii de-a
lungul istoriei.
Care este discursul societatii
romanesti de astazi privind
dreptul de a decide superi-
oritatea, inferioritatea sau
dreptul la viata al unui om, al
unei etnii, sau al unui popor?
Care este forma lui, care i
este substanta si care i este
raspunsul? Aceste intrebadri
sunt la fel de grave, indife-
rent de contextul istoric — fie
ca vorbim despre miscarea
legionara din anii ~40, fie ca -
in cel mai concret mod — ana-
lizam mai vechile si, mai ales,
mai noile grupari de extrema.
Acum poate ca nu avem pu-
terea — sau ocazia — sd ne
marcam istoria cu un Katyn,
un Auschwitz sau cu un nou
Gulag. Dar daca am avea-o,
ce am alege?
Panad la urmd, oamenii creea-
za contextul.

Codruta Popov




PRIN VIS

scenariu de VARGA MATYAS
traducerea JUDIT REINHARDT




Durata spectacolului 1h

Vineri
29.04, ora 19
Salae

Recomandat spectatorilor peste 16 ani

DISTRIBUTIA

LAURA AVARVARI
CATALIN URSU
MARA OPRIS
RAZVAN ClOCOI
ALINA ILEA
DANIELA BOSTAN
FLAVIA GIURGIU
DARIUS ZET
RAUL LAZARESCU
IONUT IOVA

Spatiu scenografic :

si costume PAL FRENAK

llustratie video ATTILA HAJAS

llustratie muzicala ATTILA GERGELY
LEVI NORMAN

Asistenti coregrafie ERIKA VASAS
ATTILA GERGELY

COREGRAFIA PAL FRENAK

Regia tehnica Judit Reinhardt
Lumini Adrian Stanescu
Gerhard Craciun
Alexandru Stanescu
Sunet Peter Szabo

Video Adrian Dimofte



7ALINA ILEA, actrita:
Prin vis este teatru, este dans,
dar pentru mine este,

inainte de toate, emotie




Cat este teatru si cat este dans in Prin vis?
Este teatru, in masura in care teatrul exista in absolut ori-
ce forma de artg, in stare latenta sau in stare activa. Este
teatru, in masura in care fiecare dintre personajele care intra
in scena are o poveste pe care o povesteste. Este teatru, in
madsura in care consider ca solo-ul meu din spectacol este
un monolog in care vorbesc despre dragoste si disperare,
despre zbatere, regdsire si durere si despre curajul de a-§in-
frunta fricile. Insa, ca sa spun toate astea imi folosesc trupul,
nu cuvintele, limbajul pe care il folosesc este cel al corpului, si
atunci spectacolul este dans. Prin vis este teatru, este dans,
dar pentru mine este, nainte de toate, emaotie. Spectacolul
dsta exprima emotie prin fiecare miscare, prin fiecare privire,
contine ematie in orice respiratie. Dupa atata timp, ma fasci-
neaza si ma duce cu el la fel ca la inceput.

Ce ti-a adus acest rol din perspectiva eliberarii de cuvant?
Cred cd cel mai mare castig in repetitiile la acest spectacol
a fost faptul ca am reusit sa imi asum un limbaj coregrafic
foarte special — limbajul lui Pal Frenak, si, in acelasi timp,
sd-mi pastrez personalitatea. Am invatat sa ma exprim prin
intermediul unui cod de comunicare nou. Intr-un fel, a fost
ca si cand as fi invatat o limba strdind, cu o gramatica aparte,
0 gramaticd a trupului. Neavand cuvantul ca mijloc de expri-
mare, mi-am construit personajele din imagini, din senzatii,
am construit fraze din respiratie, am spus pavesti intregi din
relatia cu partenerul de scend sau dand sens si greutate sim-
bolica masinii, acest obiect care devine un fel de axis mundi
n jurul caruia se tes destinele tuturor personajelor.

Cum Faceti sé se intdmple pe scena povesti de o atat de mare

naturalete, sensibilitate si performanta in sincron?
In primul rand, e muncd. Multd. Sincronul inseamna foarte
multa precizie in executarea coregrafiei, dar, in acelasi timp,
presupune coordonare foarte buna cu partenerul siincredere
totala in el. Sistii ce mi se pare spectaculos? Cu cat suntem
mai coordonate, Daniela (Bostan, n.r.) si cu mine, mai exacte
in sincron, cu atat personalitatea fiecareia dintre noi iese mai
bine in evidenta. Cu cat sunterm mai impreund, cu atat se
vede fiecare mai clar, impactul este mai puternic si povestea
se citeste mai bine.




7DANIELA BOSTAN, actrita:
\ Corpul nu minte
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in Prin vis interpretezi un rol diferit de alte roluri ale
tale, inclusiv prin Faptul ca joci ,la dublu” cu Alina Ilea.
Cum ai construit personajul? Esti Tu sau sunteti Voi?
Care este povestea Ta - Voastra? .
Suntem eu si ea, siimpreund, in acelasi timp. Intr-ade-
var, in unele scene, Alina si cu mine dansdam in duet. A
fost un proces de lucru extrern de interesant pentru
ca, desi personajul nostru aminteste de Marilyn
Monroe, facemn cu totul altceva decat ceea ce se nu-
meste impersonation. Nu o imitam. In esenta, repre-
zentdm un singur ewu cu doud chipuri diferite, doi pali,
douad identitati care definesc un singur sens. Persona-
jul cu doua chipuri spune povestea acestui eu aflat in
cdutarea echilibrului, a acestor doud vointe ale ace-
luiasi gand, din care spectatorul poate sa-si extragd
propriul adevadr, propria poveste.
Prin vis 3 fost al doilea spectacol in caregrafia lui Pal
Frenak. A fost o lectie redutabild care, cumva, m-a pre-
gatit — nu neaparat fizic, cat mental — pentru experien-
ta extraordinara a Vocilor orasului — Central Park. De
Fapt, sunt recunoscdtoare pentru aceste experiente
care imi oferd posibilitatea sa ma exprim, asa cum ai
spus, fara cuvinte si care au fost un fel de cursuri in-
tensive de dezvoltare a atentiei la gest, la... nici nu stiu
cum sa spun, la aerul din jur, la partenerul de scena, la
cele mai mici diferente de vibratie dintre mine si el. lar
Prin vis mai are un punct forte: distributia. Am reusit
sd adundm in jurul Cadillacului o echipa diversd, vesels,
cu dispozitii diferite, dar foarte atentd la cel de langa.

Ai amintit de Cadillac, elementul central al spectacolu-

lui. Care este povestea masinii?
As spune ca masina este personajul principal. Nu este
0 masing, este masina. Este memoria — depozitara
povestilor care se descifreazd sub ochii privitorilor.
Masina — martor tacut al acestei lumi care se articu-
leaza din sentimentele siintamplarile vietilor noastre,
din tristeti, din pierderi, din ratdciri, din tragedii, dar si
din mici momente de tandrete si zambet — leaga in
memoria ei destine disparate, sau, mai bine zis, ecoul
acestor destine, intr-o poveste minunatd. Sigur, este
un obiect foarte puternic, ocupa spatiul si imaginatia
spectatorilor, dar sd stii ca si pe a noastra: imi aduc
bine aminte perioada de repetitii si chiar si acum, cand
jucam spectacolul, energiile dintre noi se ,organizea-
za" injurul ei intr-un fel special, particular. Probabil
dsta este motivul pentru care spectacolul este atat de
unitar, de fluid.

Cum este sa te exprimi fara cuvinte?
Extraordinar. Este un exercitiu fabulos pentru orice
actor. Un spectacol de teatru-dans are nevoie de
un instrument apt sa comunice integral si nealterat
mesajul, povestea, si atunci o conditie fizicd bund este
necesard, asa cum in spectacolul de text ai nevoie
de dictie sau in musical — de antrenament vocal. Dar
dincolo de asta, asa cum spuneam la inceput, lim-
bajul non-verbal pretinde dezvoltarea unor sisterme
de comunicare alternative. Corpul nu minte: limbajul
corpului este primul limbaj pe care il percepe sistemul
limbic, acea structura a creierului care ne gestioneazd
cunoasterea emotionala si memoria. Cum as putea,
Ca actrita, sa ignor acest spatiu de exprimare? Dimpo-
triva, sunt absolut fericita sa fiu partasa la o astfel de
provocare! lar Tn meseria mea, cred ca este esential sa
ma consider mereu in faza de wark in progress.

(EDITORIAL)

,un vis intr-un vis”... ntr-un
vis intr-un vis. Un spectacaol la
intersectia dansului cu teatrul
si, mai cu seamd, cu filmul,
Prin vis este un road-movie
Jntors”, o suma de povesti
care se articuleaza in jurul
unei masini. 0 masina care
functioneaza ca o insula n
necunoscut, ca un punct care
fixeaza spatiul si timpul aflate
in continua miscare. Prin vis
sterge toate granitele dintre
realitate si fictiune, dintre
concret si imaginar. Miscarea
devine poveste, istorie, mis-
carea creeaza concepte si
construieste spatii. In aceas-
td calatorie virtuald prin cea
de-a saptea arta, accidentul
unui obiect fizic — masina —
declanseaza mult mai subtile
alte accidente ale memariei
colective, dar si ale amintirilor
personale.

Codruta Popov
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Sala 2 a Teatrulul Natlonal

0 inimd care bate pentru Timiso:

Sala 2 a Teatrului National Mihai Eminescu repre-
zinta una dintre povestile de succes ale Timisoarei.
Un spatiu in ruing iminenta in urma cu putin peste
un deceniu, in prezent Sala 2 este una dintre cele
mai moderne sdli de spectacol din Romania, cu un
urias potential de a se dezvolta in sensul unui cen-
tru teatral de calibru european. O emblema a cer-
cetdrii indraznete a artelor spectacolului prin cele
mai actuale mijloace, Sala 2 si-a castigat in timp-
record locul in inimile locuitorilor orasului. Si nu e
de mirare; recuperarea spatiului cunoscut astazica
Sala 2 a fost un exemplu de bune practici in recon-
versie culturald pentru toate institutiile de cultura
din Romania.

Parcursul cultural al fostului manej imperial, par-
te a bastionului Theresia, ulterior o sald de sport

abandonatg, a inceput in 2008, anul in care Prima-
ria Municipiului Timisoara a dat acest spatiu in fo-
losinta Teatrului National pentru o perioada de 49
de ani. A urmat o perioada intensd in care cuvintele
de ordine au fost implicarea, pasiunea si viziunea
fard cormprormnisuri. In 2010, dupd doar patru luni de
lucrari efective, Teatrul National din Timisoara inau-
gura Sala 2 ca sala de teatru, cu o baza functionald
completa (cabine pentru actori, cabine profesio-
nale de machiaj si coafura, spatii destinate primirii
publicului). Dintr-o metaford pentru normalitate in
sensul civismului si al coagularii energiilor creative,
Sala 2 s-a transformat, asemenea unui personaj de
poveste, intr-una dintre cele mai performante sali
de spectacol din tard. Spatiul de joc modular, de
tip black-box permite o multitudine de configurari



si reimaginari ale relatiei dintre public si scena. In
plus, el a fost gandit ca o structura independentd
de peretii exteriori care au fost, astfel, conservati
in spiritul respectului pentru mostenirea istorica si
identitara a cladirii.

Deloc intamplator, inaugurarea Salii 2 a coincis cu
premiera spectacolului Revizorul, dupa Gogol. Un
text clasic intr-un spatiu modern, intr-o lecturd
contemporana — aceasta erainca de atunci decla-
ratia de intentie a Teatrului National, In viziunea sa
racordata la prezent si la comunitate. Un moment
crucial pentru National, pentru Timisoara si, nu n
ultimul rand, pentru teatrul romanesc a venit n
anul 2016, cand Sala 2 a fost inscrisa in domeniul
public al Statului roman si in administrarea Tea-
trului National Mihai Eminescu din Timisoara, de-

3ra, pentru Romania, pentru Europa

venind astfel un spatiu exclusiv pentru teatru. Un
an mai tarziu, UNITER marca initiativa Nationalului
timisorean, decernandu-i Premiul special pentru
proiecte inedite si realizdri remarcabile acordat
pentru realizarea Salii 2. In prezent, Sala 2 este un
loc al micilor miracole, locul unde iau nastere lumi
magice. Si, pentru cd un succes trebuie sa repre-
zinte o poarta deschisa cdtre un viitor al reusitelor,
povestea Salii 2 este departe de a se apropia de
final, cdci, prin investitia pe care o face Ministerul
Culturiiin acest obiectiv, Sala 2 are perspectivade a
se transforma intr-unul dintre cele mai competitive
spatii teatrale din regiune, intr-un epicentru artistic
pentru arealul cultural al Banatului istoric.

Codruta Popov

75



metaFuture

Pentru ca Teatrul National din Timisoara isi propune sa dezvolte arta teatrului atat
in termenii prezentului, cat mai ales in cei ai viitorului, primul pas pe care il facem
TN aceasta directie este lansarea concursului de proiecte metaFuture. In urma con-
cursului, Teatrul National va selecta o serie de proiecte pe care le va monta pe scenele
sale. In acest scop, Teatrul National a lansat un apel de proiecte prin care regizorii
sunt invitati sa transmitd propuneri pentru un spectacol bazat pe un text sau adaptare
dupa un text din literatura Science fiction sau pe un text transpus intr-o viziune futu-
rista din punct de vedere tematic sau vizual. Proiectul / proiectele castigatoare vor fi
montate la Teatrul National din Timisoara, urmand sa intre n repertoriul sau curent.
Regizorii vor lucra cu actorii Teatrului National, in spatiile si cu echipa tehnica a Teatru-
lui National. Proiectul metaFuture face parte din programul , cuprins
in noul proiect de management aprobat pentru Teatrul National din Timisoara.




PHANTOM
PAINS

de Vasili Sigarev
traducerea Elvira Rimbu

Regia artistica
lon-Ardeal leremia

Premiera 7 mai 2022
Sala Mare

Povestea

Un depou infernal, capcana pentru minte
si suflet — acesta este locul in care Olga
se Tntoarce mereu si mereu in cdutarea
sotului ei, singurul martor si singura lega-
tura cu sinele ei pierdut. Phantom pains
este, oarecum, ca si cand un Hyeronimus
Bosch al timpurilor noastre ar fi pictat
universul cenusiu al marginii de oras, al
saraciel, al sufletelor strambate grotesc.
Dar Sigarev vede umanitatea dincolo de
oroare, vede tandretea dincolo de bes-
tialitate, vede speranta dincolo de de-
cadere, vede linistea dincolo de cosmar.
In acest loc al sfarsitului de lume, cei doi
paznici — unul la intrarea spre iad, celalalt
la iesirea din el — si Olga isi intersecteaza
destinele, in intalniri strabatute de duri-
tate, dar si de o poezie sfasietor de fru-
moasa.

Autorul

Nascut in 1877 intr-un oras din Siberia,
Vasili Sigarev este un dramaturg care a
captat atentia internationala — cu preca-
dere in spatiul britanic si american — cu
texte ca Plasticine (cu care a castigat, de
altfel, premiul pentru cel mai promitator
dramaturg conferit de prestigioasa publi-
catie londoneza Evening Star), Ladybird
sau Black Milk; este, de asemenea, mul-
ti-premiat in Europa si in Statele Unite,
atat pentru piesele sale de teatru, cat si
pentru filmele pe care le-a realizat. Desi
Vasili Sigarev, vorbind despre piesele i
filmele lui, afirma ca nu este ,nici filosaf,
nici politician, ci doar un povestitor”, tea-
trul si viata lui sunt profund marcate de
un militantism activ pentru democratie si
de o sensibilitate acuta fata de o lume n-
singurata, abrutizata de saracie, de lipsa
educatiei si a orizontului. Aceasta ones-
titate fata de sine a dus in 2021 la ares-
tarea si incarcerarea lui Vasili Sigarev, in
timpul protestelor impotriva regimului de
la Kremlin.




Echipa tehnica

a Teatrului National din Timisoara

Regizori tehnici:

Sufleor:
Lumini:

Sunet — Video:

Recuzita:
Costume:

Machiaj:

Coafura:
Tehnic de scena:

Personal de sala;
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Anna Ilyés | Judit Reinhardt
Andreea Gecse | Cristian Stana

Judit Reinhardt

Gerhard Craciun

Alexandru Stanescu

Laurentiu Marin

Adrian Stanescu | Daniel Galetar
Gratian Popp

Costinel Purcaru — Asproiu
Zorislav Nicolin | Gheorghe Sava
Mircea Chinezon

Sebastian Hamburger | Eugen Obrad
Peter Szabo | Adrian Dimofte

Alin Tofan | Karoly Albert

Carla Pora-Stiassny
Veronica Gerstenengst | Lavinia Ghiban
Felicia Puiu | Anica Tiplea

Gabriela Strugaru Popa
Oana Orbulescu | Andra Diac

Daniela Genig | Lucian Maties

Marius Craciunesc | losif Toth
Traian Onet | Vasile Balasa

lustin Ragman | Adrian Todea

loan Barzovan | Marcel lovin
Nicolae Lacatas | Nicolae Artiudean
Daniel Cincilis

Luminita Moraru | Maria Manolache
Monica Purcaru | Carmen Trifan
Ciprian Cojocaru | Ciprian Ursu
Gabriel Cozma | Bogdan Socaciu
Sebastian Boboiciov | Daniel Pascu
Catalin Moraru




PROGRAMELE
TEATRULUI NATIONAL
TIMISOARA
2022 — 2026

Programe
de baza

programe
de constructie
teatrala

spectacole pe texte din
dramaturgia clasica
si contemporana romaneasca

spectacole pe texte
din dramaturgia clasica
si contemporana universala

INFANT

spectacole pentru copii
si adolescenti

MixART

spectacole sincretice

spectacole - laborator

CeLeerART

aniversari culturale

Programe
conexe

programe
educationale

programe de
interactiune
sociala

programe de
interactiune
profesionala

Festivalul European al
Spectacolului Timisoara —
Festival al Dramaturgiei Romanesti

DIVERSITATE

program dedicat
Capitalei Europene a Culturii —
Timisoara 2023

Concursul National de Dramaturgie

A utr DOR

evenimente in aer liber, pe scena
A ut DOR, in Parcul Civic

IN SCENA
platforma de sprijin
pentru studenti

VIRTUAL
stagiunea Cloud si evenimente
on-line

colectia aTeNT, traducerea
si publicarea de piese
contemporane si teorie teatrala

stagii de pregdtire profesionala
pentru actori

Programe
adiacente

programe suport

EGAL
coproductii nationale
si internationale, deplasari,
schimburi de spectacole

REFLECTOR TNTm
implicarea artistilor independenti
in activitatea artistica a
Teatrului National

INTALNIRI
proiecte in parteneriat
cu organizatii neguvernamentale
si alte institutii
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