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ADA HAUSVATER,
director general Teatrul National:
Actor, presedinte, teatru de razboi

Spectacolul de teatru este un fenomen autentic. Totul se intdmpla acolo, atunci,
dar, chiar daca personajele mor in scend, la finalul spectacolului actorii ies la aplauze.
De cateva zile, am devenit spectatori activi intr-un spectacol modern, de o actu-
alitate covarsitoare: actorul-presedinte a scos din poporul lui cele mai nobile trdsa-
turi, calitati pentru care grecii antici ar fi invidiosi. Cu o demnitate absolutd, isi apdrd
tara, el lupta alaturi de soldatii lui, construieste un plan invingator si, intr-un demers
profund umanitarist, determind puterile occidentale sa reinvie in unitate si solidari-
tate principiile pe care le trdim noi in teatru si care ne aduc cea mai frumoasa viata.
Sarcina lui este foarte complicata: trebuie sa i convinga cu principiile sale pe acei oa-
meni — care, de fapt, vor sa vanda arme ca sa produca altele — sa cumpere pace si
principii urnanitariste.

Marii regizori ai secolului XX au configurat un teatru al transparentei, al asumarii in-
transigente; astazi, acest erou deopotriva antic si modern, prin atat de multii eroi im-
pulsionati de el, dovedeste ca teatrul este cea mai vie, activa, inteligenta, principiala,
absoluta forma de viata. Asadar, atunci cand ceva nu merge pe scend, aveti incredere
cd sunteti pe drumul gresit. Teatrul nu minte. Teatrul este singura forma de arta care
nu disimuleaza. Teatrul uneste, invita la viata si la pace.
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RADU IACOBAN, regizor:
Eu 0 iubesc enorm pe Nora Si asta
mi-as dori Sa simta Si publicul nostru




La Nora. O casa cu papusi. Partea a doua ai lucrat, la fel ca in cazul
Povestii acelor oameni..., pe doua planuri, ai venit spre text din doua
directii. Nu chiar aceleasi, e drept — de data asta ai fost traducator si
regizor. A existat macar o clipa in care traducatorul, acest , aparator”

al textului sa intre in conflict cu regizorul — ,,exploatator”?

Traducatorul si regizorul n-au avut niciun fel de conflict notabil, nici in
perioada premergatoare repetitiilor, nici in timpul lor. Sunt genul de regi-
zor care incearcd saisi traduca textele fix pentru a se indragosti de ele si
care se foloseste de dragostea asta pentru a-si convinge actorii cd joaca
in cea mai frumoasd si complexa poveste din cate au existat vreodata.
De fapt, aceasta regie invizibild este una dintre cele mai importante
etape ale lucrului la un spectacol; nu se vede munca asta, dar, de fapt,
de aiciincepe crearea iluziei care se intampla pe durata spectacolului:
daca actorii nu sunt convinsi de realitatea spectacolului, eu, spectatorul,
de ce as mai urmadri povestea?

in ce fel ai abordat dinamica acestui text care, cel putin la prima vedere,

se construieste ca o suita de negacieri ,,unu la unu”?
Negociere e atunci cand stii precis ce vrei or, in spectacolul nostru,
personajele se angajeaza in acest proces, aceste negacieri, cu asteptari
despre care afla ulterior ca sunt false. Pozitionarea gresitd atrage neli-
nistea si tensiunea si exact acest cutremur provoacd interesul spectato-
rului. Cum s-ar spune, ma uit la o poveste plina de situatii recognoscibi-
le, dar habar nu am care e deznodamantul.

Deznodamant care pare mai degraba catastrofal pentru Nora si Torvald.

Si totusi, ei lasa impresia ca sunt mai degraba multumiti. Ce au pierdut

si, mai ales, ce au castigat?
Un text dramatic bun nu da rezultatul. De Fapt, eu nici nu cred ca Torvald
si Nora se pozitioneazd in paradigma asta — castig sau pierdere, gain or
loss. Cei doi experimenteazd, traiesc, actioneazd in interiorul povestii.
De fapt, asta e miza spectacolului: sa creeze In ochii spectatoruluiiluzia
ca arice se poate intampla, oricand. Nara vine cu un plan, Torvald reac-
tioneaza si de acolo incepe povestea. Iti poti proiecta destinele lor doar
daca esti martorul acestei intalniri.

Spectacolul - si textul, de altfel — este perfect lizibil si in absenta refe-
rintei la Nora lui Ibsen. De ce ai optat pentru o reconstituire in scend, la
propriu, a trecutului?
Aici dilema se elucideaza simplu. Nora se intoarce dupa 15 ani, prin ur-
mare viata nu s-a schimbat atat de mult. Da, vorbim despre experiente
personale multiple pentru fiecare personaj in parte, schimbadri la nivel
de perceptie si stimuli culturali, dar nimic atat de semnificativ in asa fel
incat spectacolul sa suporte o modernizare fortata. Partea extrem de bi-
zard pe care 0 propune autorul, Insa, si care mi-a pldcut enorm din punct
de vedere dramatic, e ca personajele astea imbrdcate in costume de
epoca folosesc un limbaj atat de familiar. Se vorbeste atat de prezent,
fncat uiti ca ce vezi e o poveste de acum o suta de ani.

Nora este libera cu adevarat?
Naora este un om care contine in sine tot ce poate contine un om intr-o
viata: dorinte, visuri, neputinte, egoism, dragoste, lasitate, curaj, sarm,
timiditate, inteligentd, naivitate. Daca asta inseamna ca este liberg,
atunci da, este, dar cine poate spune cu sigurantd, obiectiv, ce este cu
adevdrat libertatea? Eu o iubesc enorm si asta mi-as dori sa simta si
publicul nostru.

Care este punctul forte al Norei tale?
Nora pe care am imaginat-o si pe care am construit-o mai apoi impreu-
na cu Claudia (Claudia leremia, n. r.) este cat se poate de umand. Miza

noastrd nu a fost sa catalogam, sa dam un verdict in ce o priveste, ci sa
0 ldsam sa respire cat mai sincer in fata spectatorului.



¢

a
.

4 CLAUDIA IEREMIA, actri
\ Nora este o furtuna
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Cat de aproape de tine este acest rol? Care au fost Nu stiu cum sa raspund pe scurt, e o poveste intreaga...
abstacoleleﬂintAeripare pe care le-qi avut de surmontat Sida, sinu, dar pana la urma, nu. In timpul repetitiilor,
pentru a te intalni cu personajul tau? mai pe la inceput, cand inca incercam sa o inteleg pe

Ma crezi sau nu, nici un rol nu este departe de mine, altfel
nu pot juca. Ceea ce — probabil — a fost cumva diferit la
Nora este controlul, necesitatea de a evolua cu foarte mult

Nora, ma tot gandeam la personajul lui Ibsen, la poves-
tea Norei. Ma gandeamn cg, uite, ce a facut ea pentru

control. Si zic asta cu experienta unui actor care e intat- Torvald si cum s-a purtat el, nesimtitul, siacum, dupa 15
deauna perfect constient de ceea ce face in scena, fard ani, uite cum face pe marele invins, inteleptit de vreme...
trdiri scapate din frau. Dar chiar si asa, privind retrospectiy, 0 mai afecteaza povestea de atunci? Ce-ar trebui ea sa

cred cd asta este marea carte castigatoare pe acest text. simt3, cumn sa reactioneze? O argumentam pe Nora mea

Daca Nora s-ar fiincalzit de a flacara propriilar emotii ar
fiiesit cu totul altceva. Asta este un spectacol care emo-
tioneazad in masura in care Nora si le tine pe ale ei sub

cu cealaltd, intr-un fel. Pana cand mi-am dat seama —
de altfel, destul de repede — ca nu-i nevoie, cd, la urma

capac. E un spectacol construit fundamental pe raportul urmei, fiecare dintre noi este cum este in fiecare etapa a
cauza-efect in care, asernenea unui jucator de poker, Nora vietii, ca Nora lui Hnath este un persongj de sine statator
castiga doar in mdsura in care poate domina reactiile celor- Si Cd nu joc catusi de putin intr-un sequel.

lalte personaje. La asta a trebuit sa lucrez, asta a trebuit s3

obtin sitin mult la ce-a iesit. L-am intrebat si pe Radu lacoban: este Nora liberd? Care

.. . . P sunt primele cuvinte cu care ai putea sa o descrii?
Nu e nici pe departe primul tau rol principal dar, cumva, D te libers. O libertat sctigats d te libe-
personajul dsta este mai special. Ai avut impresia, in == BE L EHIDEIE S L s e 015
timp ce iti construiai rolul, c o duci cu tine si pe Nora ra. Cum as putea s-o descriu pe Nora? Egoistd, contra-
lui Ibsen? Sau, reformuland: ai construit-o pe Nora ta ca dictorie, capricioasd, generoasd, cinstita cu sine insdsi. 0
varianta adulta a celeilalte? furtuna. Un om.




(BIOGRAFIE)

Lucas Hnath este un autor din noua generatie, cu maxima vizibilitate
pe continentul nord-american. Griginar din Flarida, a Inceput in 1997
studii de medicina la New York University, dar in foarte scurt timp s-a
orientat inspre cursurile de scriere dramaticd. Un timp, a lucrat pentru
Biroul de somaj, invdtandu-i pe studentii de la drept cum sa reprezin-
te persoanele care solicitd ajutor. Aceasta ocupatie a fost un exercitiu
foarte bun pentru dramaturgul Lucas Hnath, dupa cum declara cati-
va ani mai tarziu. Ulteriar, a fost angajat la aceeasi NYU, ca profesor
de dramaturgie. Lucas Hnath se declara fascinat de dialogul socratic
(chestionarea ca metoda de argumentatie). In anul 2016 este recom-
pensat cu Obie Award pentru piesele Crestini si Red Speedo. Alte ti-
tluri care poartd sermnatura lui Lucas Hnath sunt: Hillary and Clinton,
A Public Reading of an Unproduced Screenplay About the Death
of Walt Disney, Isaac’s Eye si Death Tax. Bursier al Guggenheim Fe-
llowship, Lucas Hnath castiga Outer Critics Circle Award pentru cea mai
bund piesa de teatru, Premiul Whithing si Premiul Kesselring. Nu n ul-
timul rand, Nora. O casa cu papusi. Partea a doua este nominalizata la
Tony Awards pentru cea mai buna piesa, iar Laurie Metcalf, interpreta
Norei din montarea de pe Broadway, castiga premiul Tony pentru cea
mai buna actrita.
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Si mai spune Torvald al lui
Ibsen ca nimeni nu-si jertfes-
te onoarea pentru ca iubeste.
Si i-0 spune Norei, care exact
asta facuse. Pentru el, de al-
tfel. Cu revelatia — epifania,
aproape — diferentei dimensi-
unii morale dintre ei, singurul
prieten al Norei devine usa.
Usa care se deschide pen-
tru ca ea sa iasa definitiv din
,Casa de papusi”. Aceeasi usa
pe care vaintra, cincisprezece
ani mai tarziu, Nora lui Hnath.
Cu 138 de ani inainte de pre-
miera de pe Broadway a pie-
sei lui Lucas Hnath, premiera
piesei lui Ibsen la Teatrul Re-
gal din Copenhaga soca te-
ribil, aruncand manusa unei
societati bine Tnsurubate n
valorile consfintite ale vremii.
Manusa pe care dramaturgul
american o ridica intr-un inte-
ligent si inspirat exercitiu de
imaginatie, oferind o varianta
de raspuns la ntrebarea pe
care o lanseaza posteritatii
textul predecesorului sdu: ce
se intampla cu Nora dupa ce
pleaca, lasand in urma copiii,
viata ei, totul? Hnath constru-
ieste pe arhitectura sociald
a sfarsitului de secol XIX, dar
Nora lui sta foarte bine pe
picioare chiar si in absenta
reperului  cultural-istoric. In-
cepute ca un inteligent (si dur,
dar si plin de umor) proces
de negociere, argumentele
celor implicati antreneaza un
cutremur care - indiferent
dacd e destul de puternic sa
le schimbe destinul sau nu —1i
afecteaza pe toti: le fisureaza
mastile, persona, ceea ce ara-
ta fiecare dintre ei lumii, ceea
ce isi arata lor insile si, In de-
finitiv, ceea ce ne arata noua.

Codruta Popov
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Plll NOPTII

de ANDREI RADU
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BARA, regiz
d, Bianca Sau'Minh

Ce te-a sedus - sau convins - in final, la Copiii noptii?
Lucrul cu actarii. Mi-am dat seama cd pot merge pe
drumul acestui text Tmpreuna cu ei. Initial, incerca-
sem sa-linghesuiin propria mea esteticd, sa fortez
un construct regizoral, dar am inteles foarte repede

imi spuneai la un moment dat c4 textul lui Andrei
Radu este oarecum in alta zona decat cea in care
te simti confortabil. Ce-ai Facut? Te-ai dus tu spre
zona pe care o propune piesa? Ai adus-o pe ea
spre tine, spre universul tau?

Cand am citit prima data piesa lui Andrei (Radu, n.r),
am avut, intr-adevar, o tresarire: era mult comic
care parea ca duce spre grotesc, care parea exage-
rat... Dar am citit mai departe, dupa care am luat-o
de lainceput.... sine-am intalnit. Se spune cad ope-
rele de arta — fie ca este vorba de teatru, literaturg,
pictura —1si au vainta proprie, sunt mai inteligente
decat autorii lor, cum s-ar spune. Imi place cum e
scris textul, sunt multe in spatele rasului. Fugim

cu totii de fricile noastre si adesea felul in care ne
manifestdm pentru a ne masca spaimele este
COMIC, Cu cat ne agitam mai tare, cu atat suntem
mai comici. Ei bine, aici s-a produs declicul. Mi-am

dat seama in ce rezida forta acestui text. Copiii dstia

sunt asa cum sunt pentru ca adultii ii vor mereu in
postura de a se justifica. lar ei reactioneaza, incd nu
sunt pregatiti sa fFaca pactul cu regulile.

cd nu este nevoie, cd toti suntern Andrei, lulia,

Vlad, Bianca sau Mihai. Stii cum e: traim intr-o lume
facutd pentru cei puternici, unde se presupune cd
pestele mai mare inghite pestele mai mic. Dar ,pes-
tele mic” suntem noi toti. Si poate ca, uneori fard

sd vrem, fara sa ne dam seama, devenim ,pestele
mare” pentru altcineva. Dificultatea consta nuin

a avea un concept, un principiu, ciin felulin care
navigam intr-o lume plind de capcane. Ai nevoie de
curaj sa fii contermpaoran cu lumea in care traiesti; sa
inteleqi, sa rezonezi si sa ai o atitudine fata de ceea
ce ti se intampla cere curaj.

Esti tanar: cat de in afara povestii, in afara lumii
acestor tineri ai reusit sa te plasezi?

Intr-adevar, mi s-a intamplat mai demult sa pierd
directia unui spectacol pe care il montam, pentru ca




Alexandru Weinberger-Bara este un tanar regizor de teatru. Nascut in Oradeg, si-a facut stu-
diile la celebra Max Reinhardt Seminar din cadrul Universitatii de Muzica si Artele Spectaco-
lului din Viena. Stabilit in capitala Austriei, a inceput sa monteze in teatre din Austria si din
Germania, Inca din perioada studentiei. Recunoasterea sa in spatiul germanic a venit odata
cu spectacolul Compasiune. Istoria Mitralierei de Milo Rau, montat la Volkstheater Viena
si preluat, ulterior, de Teatrul National din Hanovra din Germania. De atunci, monteaza cu
precadere in teatre din spatiul germanic, 2018 fiind anul in care debuteaza ca regizor siin
Romania, la Teatrul ,Regina Maria” din Oradea. Este, de asemenea, co-fondator al Compani-
ei de teatru Baldanders din Viena.
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ma identificaserm prea mult cu personajul princi-
pal. Pe de alta parte, e imposibil sa fii regizor — sa
deconstruiesti un text si sa il reconstruiesti ca

Ai vreun personaj favorit, un personaj care te
miscd in mod special, subiectiv, dincolo de privi-
rea exhaustiva a regizorului, un personaj de care
te simti mai apropiat?

spectacol — doar dintr-o pozitie analitica, fara o
cunoastere empatica, fara sa pui acolo ceva din
tine, din experienta proprie. Exista si prejudecata
asta ca experienta de viata tine strict de maturi-
tate, de acumulare, nu de calitate si pozitionare.
Eu nu am prejudecata asta. Poate ca singur nu as
avea curajul sa pun anumite intrebari, dar o fac cu
spectacolele mele, asa ca nu tin sa fiu in afara lu-
mii personajelor din Copiii noptii. Nici n-as putea:
mi-am avut si eu partea de purgatoriy, la fel ca
ele. Absolut oricine trece prin varsta asta frumoa-
sa si teribild, intr-un fel sau altul. Noi avern sansa
teatrului. Teatrul este spatiul in care putem vorbi
despre spaime, in care le putem exorciza. Copiii
noptii este un spectacol care pretinde sinceritate.
A trebuit — siam facut-o si eu, impreuna cu actorii
— sa invatdm sa ne recunoastem slabiciunile, sa
spunem ,Md doare” sau ,Sunt trist”. Cred ca avemn
Cu totii nevoie de sinceritatea asta fatd de noiin-
sine. Stiai ca Romania este tara din Europa cu cel
mai mare consum de sedative la fermei, dar cu cel
Mai mic numadr raportat de cazuri de depresie?

Pdrerea mea este cd, in realitate, nici un parinte
nu Tsi iubeste copiii in mod egal, oricate eforturi
ar face sd nu creeze discrepante afective intre
frati. La fel e si pentru mine, ca regizor. Imi sunt
foarte dragi toate personajele, dar cel mai tragic
dintre ele mi se pare lulia, cu frica ei patologica de
intimitate. De asermenea, pe Andrei il simt foarte
aproape de mine.

O ultima intrebare: cum a Fost intalnirea cu echi-
pa Teatrului National?

In ce priveste actorii, ei sunt efectiv in the process,
experienta personajelor le este foarte aproape,
varsta personajelor le este foarte aproape. Poate
nu au rutina scenei a fel ca actarii cu o cariera in
spate, dar au in ei 0 adevarata uzing, i credem, au
0 prospetime extraordinara. In rest, vreau neapa-
rat sd spun ca rar am intalnit oameni atat de calzi,
m-am simtit adoptat de toatd echipa Nationalului.
Oamenii din spatele scenei sunt atat de valorosi!
Nu se vad in spectacal, dar fara ei...




De ce Copiii? De ce ai noptii?

De fapt, cele doud sunt legate. Este replica lui Gary
Oldman din filmul Dracula. In timpul unei scene,
incep sa urle Tnnebunitor niste lupi, moment in care
Keanu Reeves se uita ingrijorat, iar Gary, cu voce
blajinad, pdrinteasca, se uita pe fereastrd si spune: Ah,
children of the night (Ah, copiii noptii). Mi s-a parut o
asociere potrivita intre pericolul iminent anuntat de
lupi si povestea acestor tineri care cauta pericolul cu
orice pret. Acestia cauta extraordinarul doar de dra-
gul de a lise Intampla ceva aicj, acum. Piesa incepe

de lucruri pe care trebuie sa le invdt ca sa pot deveni
dramaturg. Sunt abia la inceput.

Care este povestea din spatele pavestii?

Cineva mi-a spus un lucru extrem de important: ca o
piesa sa fie puternicd, trebuie sa contina ceva perso-
nal. Asta s-a siintamplat in Copiii noptii; am plecat de
la experienta mea din timpul Facultatii si am inventat
0 poveste bazata pe niste situatii pe care chiar le-am
trait si pe niste ganduri pe care chiar le-am avut.

cu doi prieteni care stau pe canapea si se uitd chiar la
Dracula, deloc intamplator.

Cum este, ca actor, sa stai in Fotoliu, spectator al po-

vestii tale care este jucata de alti actori?
Ca un parinte mandru si, totodatd, speriat de ce o sa
i se intample ,noului” sau copil. Ca sa nu mai zic ca |
intervine si actorul din mine care joaca in mintea lui |
tot ce scrie. Eram in public cand a avut loc spectaco- ‘
lul-lectura Copiii noptii: aveam emotii, speram din tot
sufletul sa le placa actorilor si sa se distreze. A fost
foarte bine ca s-a intamplat asa. Pentru mine este
mai important ca actorii sa inteleaga situatiile create
si sd se simta bine interpretandu-le, decat sa spuna
pur si simplu replicile scrise. Asta imi doresc si eu
atunci cand joc si asta vreau sa transmit mai departe
ca posibil dramaturg.

Spune-mi cum este cand un actor se hotardste sa

scrie teatru.
In ce ma priveste, e ca si cum as fi deschis un nou ca-
pitol al vietii, o noud ramura a meseriei mele de actar.
Sunt foarte strans legate cele doud meserii: actorul
nu poate juca fara o poveste scrisd, iar dramaturgului
nu i se joaca piesele fara actari. Avand scoala artei ac-
torului, mi-a fost destul de usor sa construiesc situa-
tii, roluri cu background, cu miza sau replici bazate pe
ce gandesc personajele si, mai ales, pe ce urmaresc
prin ceea ce spun. Pe de alta parte, sunt o grdmadd



Nascut in 1989 la Bucuresti, Andrei Radu este un talentat actor de tea-
tru si film. Desi atras de sceng, initial alege alt drum, ceva mai teluric,
asa ca absolva Facultatea de Litere a Universitatii Bucuresti, speciali-
zarea Studii Europene. Dar nu poate sta departe de teatru: in paralel,
in perioada studentiei face parte din trupa OKaua, ca actor amatar,
altminteri premiat. Accepta evidenta si se inscrie la U.N.AT.C., iar din
2015 este actor ,cu acte in requld”. Castigator al Galei ,Hop” — dupa o
serie de premii de interpretare obtinute pe tot parcursul studentiei —,
din 2016 se alatura trupei Teatrului ,Toma Caragiu” din Ploiesti. Convins
ca un actor are infinite resurse de exprimare, mai ales in situatii de criza,
Andrei Radu infiinteaza in plind pandemie, Tmpreuna cu alti trei actori,
trupa Les Macaques, specializata pe ,cantece de carantina”, puternic
teatralizate. Tot perioada de izolare il face sa iscodeascd si alte feluri de
a face teatru. De pildg, sa il scrie. Asa apare Copiii noptii, piesd cu care
castigd editia din 2021 a Concursului National de Dramaturgie, organi-
zat de Teatrul National din Timisoara.
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Intersectia

Unul dintre cele mai fascinan-
te — si riscante, deopotriva...
locuri pe care le putem imagi-
na, desi termenul e oarecum
impropriu, este intersectia.
Exista o varsta, un interval nu
prea mare de timp, In care vii-
torul se deschide intr-un fel
sau altul, o varsta tributara
inca genealogiei si mediului
Familial, dar care poarta in
sine despartirea de trecut,
de copilarie, de datoria sau
de reprosul resimtit fata de
generatia anterioara. Copiii
noptii se afla In acest timp —
intersectie. Singuri in lumea
adultilor, care incepe sa ii re-
clame, dar din care ei inca nu
fac parte, se vad nevoiti sda
tina piept necunoscutului si
spaimei doar cu armele unei
adolescente care si ea, in-
cet-incet, ii paraseste. Intra in
aceastd infruntare cu imagi-
natie, cu sentimente inflama-
te, cu fronde, cu minciuni la
fel de adevarate ca adevarul,
cu realitati fabricate, cu muzi-
ca sifilme. Dar cat de singur e,
in final, fiecare dintre ei.
Tinerii fata in fata cu matu-
ritatea, cu lumea, cu siste-
mul: este o poveste inscrisd
in ADN-ul evolutiei. Dar cine
imparte mereu lumea n noi
si ei? Cine acuza primul? Cine
este de vina? Whao cares? Sa
ramai blocat in intersectie e
mult mai rau decat sa o apuci
in directia gresita. Important
este, in final, ce fel de adult
alegi sa Fii.

Codruta Popov
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Distributia

drtansa

Clementina

Gogu

Emilian

Mama Ortansei

Tatal Ortansei

Vasilica
Ospatarul / Cablistul
Cameraman / Jandarm
Cameraman / Jandarm
Politistul

Decoruri
Costume

Sound design

si muzica originala
Video

REGIA ARTISTICA

Regizor tehnic
Sufleor

Lumini

sunet

Video

210.03,0ral9

‘Sala Mare

CLAUDIA [EREMIA
CRISTINA KONIG
ION RIZEA

RAUL BASTEAN
ANA MARIA COJOCARU
ROMEO IOAN
ALINA SPIRIDON
MATEI CHIOARIU
ANDREI CHIFU
BOGDAN SPIRIDON
CORINA DOHANICI

MIHAI VALU
ALINA LATAN

HOREA CRISOVAN
LUCIAN MATEI

ION-ARDEAL IEREMIA

Anna llyes
Judit Reinhardt
Gerhard Craciun
Peter Szabo
Eugen Obrad

Recomandat spectatorilor peste 14 ani

Durata spectacolului: 2h




Cand am scris Prostii sub clar de luna, aveam

32 de ani. Scrisesem cateva volume de proza
satirica, doua romane, desfasurasem o oare-
care activitate publicisticd si marturisesc ca nu
ma gandeam pana atunci sa ma ocup de teatru.
N-amn fost crescut in miracolul teatrului si aveam
0 suspiciune fata de teatru, ca spectacol. In via-
ta de toate zilele iubeam spectacolul. Nu-mi
placea teatrul, nu md atragea aceastd uzing de
iluzii. Cunosteam operele fundamentale ale dra-
maturgiei, dar niciodata nu credeam ca specta-
colul poate sd adauge ceva asemandtor acestor
texte. Inainte de a scrie Prostii sub clar de lun3,
nu vazusem decat cateva spectacale, iar lega-
turile mele cu teatrul erau spaoradice. Teatrul a
fost o iubire tarzie, doar atunci cand am inteles
ca teatrul este una dintre acele extraordinare
inventii ale omului, dovada lui de candoare, de
responsabilitate.

o =
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Teodor Mazilu
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Inteles
minunat

Esti o persoana foarte empatica si un actor generos.
Cum ai reusit sa te intelegi cu Gogu?

Cu Gogu, eu m-am inteles minunat. Are el zona lui de
smecherie, de golaneala, dar iubeste. In Felul lui, chiar
daca este un mod pe care ne cam vine sa il blamam.
Acum, ca sa-l pat juca, a trebuit s& 1i demontez meca-
nismul, sa inteleg cum functioneaza. Cred cd avern cu

crede in ele, cand i fFace declaratii de dragoste Ortan-
sej, crede in ele; in felul lui, e sincer cu amandoud, o
iubeste pe fiecare la timpul si momentul ei. Momentul
din final, cand le spune amandurora sa uite tot ce le
leaga de Gogu, ca sa le protejeze, spune multe despre
onestitatea asta sucita a lui.

totii impulsuri, porniri. Unele mai bune, altele mai putin
bune, dar toate sunt dincolo de judecata noastra. Ceea
ce ne diferentiaza este filtrul etic, bariera asta care

Textele lui Mazilu au o frazare mai speciala, un ritm
mai special, o muzica a lor. De ce ai tinut sa folosesti
aceasta particularitate?

le permite doar unora dintre ele sa se manifeste. La
Gagy, filtrul moral lipseste, nu exista. A fost o intreaga
aventura lucrul la personajul asta.Puse una peste alta,
cred ca si eu am invatat cate ceva de la Gogu, dar si el
de la mine (rade).

Cum l-ai descrie pe Gogu?

Gogu este un om simplu, sincer, inteligent, dar com-
plet lipsit de empatie. Stii diferenta dintre amaoral si
imoral? Nu-i alegerea lui sa fie asa, pur si simplu nu
conecteazd in anumite puncte. Prost nu-i deloc, are

o inteligenta nativa. De fapt, Gogu se foloseste de
oameni in mod cinstit, cu credinta cu care vorbesti la
telefon fiindca stii la ce se foloseste telefonul, de pilda.
El, cand li Face declaratii de dragoste Clementinei,

Mazilu este Mazilu. lon-Ardeal leremia, regizorul aces-
tui spectacal, cu care am lucrat minunat siTmpreund
Cu care am construit personajul, a tinut mult sd ne
Tnsusim aceasta muzicalitate, aceasta frazare speciala
care ne face sd intram de la prima replica in universul
lui Mazilu, un univers in care hiper-realitatea simuleaza
atat de bine realitatea, incat ritmarea asta a replicilor
devine cumva hipnotica, te incuie in interioriul ei si pe
tine — actorul, si pe tine — spectatorul. E absolut fasci-
nant, ma bucur mult ca lon-Ardeal a tinut sa pastram
chestia asta. Altfel, era mult mai simplu, dar n-am fi
avut de zis nimic nou cu spectacolul nostru: e suficient
sa deschizi televizorul sau sa te uiti pe net, e plin de
,00gu” peste tot. Dar Gogu lui Mazilu este GOGU, cu
majuscule, este... (rade) esenta de Gogu!
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Chiar este Emilian atat de incoruptibil?

Eu consider cd da. Inca de cand am Tnceput lucrul la
spectacol, am stabilit impreuna cu lon-Ardeal leremia
datele si tipologia personajului: orm cu studii superi-
oare care, din pacate sau din fericire, nu stie ce-i aia

o interventie. Rigiditatea dusa la limita extrema l-a
transformat pe Emilian intr-un personaj robotizat, care
functioneaza dupa principii intangibile siimuabile. Tind
sda cred ca md intersectez cu personajul asta in anumite
aspecte si de acolo am paornit la constructia lui. De la
ceea ce avern in comun. Spectacolul se adreseaza fie-
caruia dintre noi, dar chiar stiind asta, am fost surprins
cand, dupa o reprezentatie la care in public au fost pre-
dominant corporatisti, am primit feedback pozitiv legat
de personajul pe care il joc. M-a bucurat foarte tare. E
o tipologie, si daca s-a regasit spectatorul... eu oiau ca
pe o confirmare a faptului ca traseul a fost cel bun.

Dar cu dragostea cum sta Emilian?

Aici abordarea se schimba. Emilian este atat de prins
de munca lui — care i se substituie identitatii, pand la
un punckt — Tncat, imprevizibil si schimbator, nu mai stie
ce simte (sau ce ar trebui sa simta). , Principiile morale”
iau locul simtirii. Cand constientizeaza situatia, cade in
cealalta extrema si, nebun, ameninta ca ,daca Ortansa

-t S 2

? RAUL BASTEAN, actor:
Emilian este un personaj complex care a
insemnat pentru mine un real pas inainte

nu se intoarce la domiciliul conjugal, eu ma sinucid”.
Practic, despre asta vorbesc cand spun cd e un perso-
naj atipic si dus la extreme. lata cum, din toate aceste
paradoxuri, se extrage si comicul rolului, si cheia in care
este construit spectacolul.

Ai o replica preferata in spectacol?

Zice Gogu: ,Unu’ face o afacere, altulil ajuta, altul intra
in combinatie pe parcurs, altul inchide ochii... De aici a
pornit necesitatea de a fi mai multi oameni, milioane
chiar, altfel era de ajuns un singur om pe toats supra-
fata globului...” Mi se pare incredibil cum scrie Mazilu.
Cred ca replica asta este despre societatea noastra,
despre noi, despre ceea ce trdim in prezent. Desigur, cu
umor, dar cu raportari cat se poate de ancorate in reali-
tate. E Fabuloasa actualitatea povestii, in pofida faptului
ca textul a fost scris acum sase decenii. lar Emilian este
un personaj complex care a insemnat pentru mine un
real pas inainte. Un pas mare, dar nu singurul: vreau sa
amintesc si celelalte spectacole Tn care Teatrul National
si lon-Ardeal leremia mi-au oferit credit, ma refer aici la
Orasul nostru si la Avioane de hartie, unde joc tot unul
dintre personajele principale. Si nuin ultimul rand, am
invatat enorm de mult in lucrul aldturi de colegii actori
din distributia spectacolului.




,Razi, dar nu
e rasul tau!

(EDITORIAL)

La prima vedere, este o po-
veste simpld, o comedie, o
parodie, o melodrama: escro-
cul Gogu o paraseste pe Cle-
mentina pentru aparentele
repere morale pe care i le
depisteazd, iar femeia fatala
Ortansa il paraseste pe inco-
ruptibilul Emilian tocmai pen-
tru ca este incoruptibil. Dar
cand un cutremur ameninta
sa se declanseze, unul cu un
nume foarte cunoscut — con-
trolul financiar, tencuiala cra-
pa si ies la ivealda adevaratii
Gogu, Clementina, Ortansa si
Emilian, amaorali din lipsa de
sentimente, complet sinceri
in mijlocul desertului lor ling-
vistic si emotional. Si totusi,
Prostii sub clar de luna este
0 poveste despre dragoste.
Paradoxal, controlul financiar,
in toate implicatiile sale, este
imboldul care-i convinge pe
toti ca singura lor sansa este
sainvete saiubeascd, sd inve-
te sa simta, sd nvete sa aibd
suflet. Intr-o radiografie hi-
perlucida, care transeaza fara
emotie toate emotiile umane
si toate acele tipalogii care, in
buna mdsura, populeaza Ro-
mania zilei de azi, Prostii sub
clar de luna este, dincolo de
replica savuroasd, o poartd
deschisa spre analizd, o vari-
anta de raspuns la intrebarea
,Cine sunt?” si, de ce nu, o In-
talnire cu ramasitele unei nor-
malitati sociale paralizante.
Codruta Popov
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7 ALINA ILEA, actrita:
Vaduva Surmeli este unul
dintre cele mat '
personaje petfgrev




Doi barbati desculti, cuprinzandu-se
cu cate un brat pe dupda umeri.
Muzica aceea ultra-faimoasa si o

sald pe jumatate arhiplind (definitia
sold-out-ului In vreme pandemica)
prinzand ritmul Tn palme. (...) Doi
barbati desculti Tncep dansul. Zorba
pierduse iardsi tot. Viata il invdtase
sa fie el Tnsusi in orice Tmprejura-
re si asta insemna, mai mereu, sa
piarda cu zambetul pe buze. Niko
pierdea pentru prima oara tot. Pe
drumul spre pierzanie, se gasise pe
sine, privind chipul necioplitului —
prea-plinului de viatad Zorba.(...) Om
al cartii si al ezitarii, Niko e purtat
pe brate nu doar de prietenul lui cu
viscere mereu flamande, dar si de
Vaduvd, melanj de instinct, spaime,
cutezanta si ezitare. Noaptea intal-
nirii lor, comedie si senzualitate, e
printre cele mai bune momente ale
spectacolului.

Doi barbati desculti, cuprinzandu-se
cu cate un braf pe dupd umeri si
muzica aceea ultra-faimoasa. Acesti
doi barbati pot fi oricare dintre naoi
cei care, urcati pe culmile disperarii,
vedem in fata haul, in spate prapas-
tia, in ceruri absenta siin noi saman-
ta mistericasa care ne poarta mai
departe. ,Sefule, am atatea sda fti

|

spun!

(SPECTATOR)

Mihai Brezeanu, Liternet

a Grecul.
, foarte drag
regizoarei Mihaela
Cd a avut incredere ca inteleg pe Bubulina plecand dlnspre NC
= ajul asta prima intalnire cu Zorba. Atunci a deven
li sunt clar, mi-am dat seama ca personajul
-a facut trebuie sa aiba ca punct de sprijin
u candoare credulitatea, un fel de inocenta nic
ienta. Binein- ciuda povestii sale amare si in ciuc
> rdzbate din disimuleaza durerea. Hortence a me
rie Kazantzakis himerele tineretii, cu iluzia cd mai est
egasit-o0 sin sd admita cat de cumplit de.singurd
t citre El Greco, ~ ramane ancorata in trecutul ei demult
ar sa devin un ~ deformata a unei glorii mai degrabad
1 azant: —as fi gandit s - martor si public este doar ea. Din di
am si speria C. Nu este usor 55 [l caraghioase, comice razbate o ada
2af3” amintirea rolului cu care Lila Kedrova o firava raza de lumina: e nevoie de
arul. Dar asta a fost doar la inceput; indata c® e # a- face fericit pe un om! Da, cateod:
ors in lumea lui Kazantzakis, in simtul scenic nevoie de 0 minciund pentru a salve
rgului Hristo Boicev si in: |ma§|‘at ihaelei -~ = ficondamnat cineva care daruieste
l m-a tit siam d.at toate aceste obsta- © clipa, fericire? Sau macar iluzia ferici
k] F 1

g 7 : 3o ‘.as i L
£ AR et

et "' ";_..
A ,_v-‘ ' £ .

rtea ei catre
totul foarte
rpretarea mea




de FAUSTO PARAVIDINO
traducerea ALICE GEORGESCU

BOALA FAMILIEIM




Distributia
Luigi M
Marta

WYENE!

Giani
Fabrizio
Fulvio

Scenografia
Light design
Sound design

Regia tehnica
Suflear
Lumini
Operare sunet

Durata spectacolului 2h

Miercuri
16.03,0ra 19
Salae2

Spectacol recomandat peste 14 ani

ION RIZEA \
CLAUDIA IEREMIA

FLAVIA GIURGIU

MARIN LUPANCIUC

CATALIN URSU

BOGDAN SPIRIDON

VELICA PANDURU
LUCIAN MOGA
RADU AFRIM

REGIA ARTISTICA RADU AFRIM

Cristian Stana
Judit Reinhardt
Gerhard Craciun
Peter Szabo
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o CATALIN URSU, actor®
In Boala familiei M, oamenii se

T wIndPerstelt oaqubescise despart

Ssejartd se accepta,’se joaca

FE S

De ce ii curge sange din ureche lui Fabrizio?

Nu stiu exact de ce imi curge sange din ureche

in personajul Fabrizio, dar, metaforic vorbind, mi
se pare narmal: Fabrizio traieste sub presiunea
mediului, sub presiunea indragostirii de fata in-
terzisa, sub presiunea atmosferei maladive care-|
inconjoara. Asa cum spune si titlul spectacolului,
avemn de-a face cu o lume populatd cu personaje
bolndvicioase, cu o atmosferd in care boala devine
parte integranta din viatd. Mi se pare extraordinar
Ca fiecdrui personaj i se atribuie cate o boala si mai
ales cg, in acest context, in acest mediu, atmo-
sfera ramane pozitiva, de convietuire suportabils;
oamenii se Indragostesc, se iubesc, se despart, se
iarta, se acceptd, se joaca.

Are Fabrizio de ales intre iubire si prietenie? Ce in-
seamna iubirea si ce inseamna prietenia pentru el?

Prietenia lui cu Fulvio pare ca exista dintotdeauna.
El este singurul prieten al personajului meu, cu el
isi petrece timpul, cu el vorbeste, in el are incre-
dere. Indragostirea de Maria se produce foarte
lent, Intr-un moment in care relatia dintre Fulvio

si Maria este vulnerabila. Tandretea gestului de a

oferi trandafiri il defineste, dsta e Fabrizio, are o
mare disponibilitate de a iubi, dar si un sentiment
solid al prieteniei. Naturaletea cu care spectacolul
trece de la o scenad la alta, de la o situatie la alta,
este minunata, fascinanta. Personajele noastre
traiesc intr-o toamna continugd, in asteptarea unui
sfarsit iminent si a unui viitor pe care acest sfarsit
ar trebui sa il deschida.

Cat de complicat a Fost pentru tine sa suprapui
un text atat de realist peste universul Fantastic,
aproape magic creat de Radu Afrim si Velica Pan-
duru?
Da, intr-adevar, lumea familiei M este un univers
fabulos. Nu a fost deloc greu sa suprapun rea-
lismul textului peste universul magic creat sce-
nografic pentru cd, asa cum spuneam putin mai
devreme, Radu Afrim are talentul si puterea de a
imbina elementele astea atat de bine, de a supra-
pune fantasticul peste realism cu o atat de mare
naturalete, incat eu, actorul, traversand granitele
dintre ele in fiecare moment din spectacol, prac-
tic le sterg. Adevarul e cd imi face o mare bucurie
fiecare reprezentatie cu Boala Familiei M.






?BOGDAN SPIRIDON, actor:
M-am apropiat de Fulvio

CU rabdare, cu ghare grijd

SI CU niste nopti nedormite

Eram in ultimul an de facultate cand am vazut prima datd Boala
Familiei M. In toti acesti ani, am asistat ca spectator la ... muuulte
reprezentatii. Imi placea, de aia ma tot duceam sa-l vad: e un specta-
col cu o structurad solida, personajele si relatiile dintre ele sunt foarte
bine conturate si asumate de colegii mei... aveam mereu ceva nou de
descoperit si, desigur, de-a lungul timpului l-am vazut cu alti ochi. Asa
cd atunci cand s-a pus problema inlocuirii actorului care il interpreta pe
Fulvio, iar Radu Afrim a optat pentru mine... a fost un moment in care
nu stiu daca am fost mai mult surprins sau mai mult bucuros. Oricum,
am fost si ung, si alta.

Cand intri intr-un spectacol care nu doar ca este demult terminat, dar
mai este si foarte bun, ai oarece ematii. Nu este e frica sau panica,
poate un fel de responsabilizare bruscd, ca la un fel de blind date.

Am incercat sa merg catre personaj, asa cum era el structurat, si sa-i
dau ceva din mine — sinceritatea... nesiguranta, de ce sa Nu recunosc,
emotia. Colegii mei au folosit cuvantul praspetime. Dacd ei spun asta...
ma bucur mult, iti dai seama. In orice caz, m-am apropiat de Fulvio cu
rabdare, cu mare grija — sa nu stric ceva, doamne fereste — si cu niste
nopti nedormite (rade). Dar, inevitabil, Fulvio este asa cum l-am inteles
eu: baietas de cartier, insensibil, fara orizont, plictisit (inclusiv de relatia
cu Maria), sau, mai degrabd blazat. Se bucura — atat cat poate — de
intalnirile cu Fabrizio, prietenul i cel mai bun, dar si acolo totul e ruting
si blazare. Incepe sd isi puna intrebari abia cand simte cd o pierde pe
Maria; abia atunci, vesnicul lui ,asa e normal” (o normalitate toxicd in
care se afld toate personajele, de fapt) dispare. Mie — si cred ca oricarui
actor — mi se pare o provocare extraordinard acest permanent balans
intre comedie si tragism, intre realism si oniric, pe care trebuie sa il fac
in Boala Familiei M. Ai nevoie de toatd atentia, de toate nuantele vazu-
te si nevazute, devii un fel de actor-acrobat. N-a fost deloc usor, dar am
avut tot sprijinul colegilor mei care trecuserd inainte prin ,furcile caudi-
ne” ale acestei montari. Pot sa folosesc aceasta ocazie sa i felicit, inca
0 data, dupa 14 ani, pe creatorii spectacolului? Sigur pat, cdci acum o
fac dintr-un loc privilegiat.

(SPECTATOR)

Se simte imediat in aer. in muzica
siin luminile obsedante (...). In de-
corul poetic de padure, cu copacii
dezgolii si cu stratul de frunze
rosii presarate pe sol. In privirea
stralucitoare si in miscdrile Flui-
de ale celor sase actori. Boala

Familiei M a italianului Fausto
Paravidino va fi o minunata sea-
ra la teatru. Actorii joaca cu vir-
tuozitate, cu intensitate. Un text
neobisnuit, intre cronicd sociala
nebuna si vodevil punk, care al-
terneazd fraze sardonice si crude
si mari momente de tandrete. (...)
Radu Afrim pune n valoare acest
text deranjant, de un suprarea-
lism flamboaiant. Cronica famili-
ala devine o poveste universalad
unde epocile se suprapun — intre
tatdl Luigi imbrdcat in zdrente de
[@na cu alura medievala si Giani,
imbracat ca un ragazzo de azi.
Regizorul flirteaza cu fantasticul
in timpul banchetului improvizat
unde se regasesc cei doi logod-
nici: scena de music-hall, ablu-
tiuni dionisiace, balet usor ame-
nintator printre copaci... Scenele
de tandrete si de moarte sunt
bulversante. Parca suntem in-
tr-un Cehov postmodern si un pic
trash — gata sa atingd vidul sufle-
telor. Aceasta tripla descoperire
— 3 unui autor, a unui regizor, a
unei trupe de teatru care surprin-
de — dd un final ideal unui sezon
Odéon (Odéon — Theéatre de 'Eu-
rope, Paris, n.r.) aproape perfect.

Philippe Chevilley, Les Echos
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Distributia

(In ordinea indicata de autor)

Stefan Tipatescu
Agamemnon Dandanache
Zaharia Trahanache
lordache Branzovenescu
Nae Catavencu
Cetateanul turmentat
Ghita Pristanda

Popescu

lonescu

Tache Farfuridi

Zoe Trahanache

Spatiu scenografic
Costume

Muzica

Light design

REGIA ARTISTICA

Regizor tehnic
Lumini

Operator sunet
Lavaliere

Joi

17.03, 0ra 19
Sala Mare

MATEI CHIDARIU
DORU I0SIF
ROMED IDAN
CATALIN URSU
ION RIZEA
ADRIAN JIVAN
BOGDAN SPIRIDON
ANDREI ZGABAIA
IONUT 1BVA
ANDREI CHIFU
CLAUDIA [EREMIA

ZSOLT FEHERVARI
ALINA LATAN SAMARAS
LARITIBOR

LUCIAN MOGA

ADA LUPU HAUSVATER

Judit Reinhardt
Gerhard Craciun
Laurentiu Marin
Sebastian Hamburger
Peter Szabo

Audienta generala
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710N RIZEA, actor:
\ Adevarul e ca il iubesc enorm pe Catavencu




7 ROMEO IOAN, actor:
Cand am 0 zi mai grea,
mi-e suficient sa arunc
0 privire [a decor
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Citindu-l pe Caragiale, ni-l imaginam pe Trahanache mai
batraior, mai zaharisit, numai bun sa-i puna coarne nurlia
coana Joitica. Dar Trahanache, in montarea Adei Lupu
Hausvater, este in putere, frumaos, aproape sprinten
si numai naiv nu pare. Care este, prin urmare, profilul
acestui personaj in interpretarea ta? Si cum o vede el pe
Zoe?
Asa-i, s-a format un tipar. Stii, imaginea aia de... Zaharia
Trahanache, un pic ramolit, un pic alunecos. Nu ca nu
ne-ar fiTmpins si Caragiale din spate, ca doar am invdtat
cu tatii la scoala despre ,comicul de nume in O scrisoa-
re pierduta de |.L. Caragiale”... Cred ca imaginea asta
avea sirolul de a justifica ingaduinta cu care trateaza
Trahanache idila lui Zoe cu Tipdtescu. Eu n-am bene-
ficiat de ,scuza” varstei inaintate, asa ca a trebuit sa il
construiesc pe Trahanache cu ,beleaua” asta pe cap
(rade). Am marsat imediat la ideea Adei Lupu Hausvater
— nici eu nu cred ca Trahanache trebuie sd fie un bdrbat
dezgustadtor. Ziceai cd este frumos. Nu, frumos este
Tipatescu, Trahanache este cel mult sarmant, dacd vrei.
Lui Trahanache, asa cum l-am construit ey, Ti place sin-
cer de Tipatescu, vede in el lupul tanar, eroul [a lumina
zilei, luptatorul care el n-a indrdznit sa fie. lar cu Zoe,
lucrurile sunt si mai clare: de iubire nu poate fi vorba,
exista doar ,enteresul siiar enteresul”. Are nevasta de
cinci stele, are ,situatie”, tine totul sub control... Sigur,
Zoe este un trofeu si este trofeul (i pentru ca, nu-i asa,
Trahanache obtine intotdeauna ce vrea.

Ziceam mai devreme ca Trahanache e ,, aproape”
sprinten, are un Fel de taraganare plina de posibilitati.
Cum i-ai gasit ritmul?
Ritmul este unul dintre cele mai importante elemen-
te in constructia rolului. Trahanache e pe cu totul alta
frecventd decat ceilalti. Tati simt nevoia s actie e,
se agitd, fug de colo-colo... Nu. Trahanache apta.

Trahanache este rea. Puterea nu ins a forta
bruta, ins d stii sa arunci o samanta in perspec-
tiva unui res pe care ilintuiestinaintea tuturor si sa

ii lasi pe ceilalti sa o ude, sa o creascd, sa o fereasca de
frig si de caldurs, pentru ca tu s& culegi roadele. Sa fi
singurul care intelege intregul proces si sa il manipulezi
dupa pofta inimii. Trahanache asteaptd, std la pands,
vede tat, stie tot, foloseste tot ce i intra in colimator. Se
activeazs doar cand lucrurile se int. ampld. De acolo vine
ritmul asta al lui. 4

Nu ti-a fost greu sa ramai in afara cadente: celorlalte

personaje?
Ba mi-a fost. In timpul repetitiilor, mai ales la scena de (a
baia publica, intram in ritmul celarlalti, intr-un fel de fe-
brilitate care nu-i apartinea personajului meu. Sinu era
bine deloc. Mi-am dat seama, dar am avut ceva de lucru
pana am reusit sa imi gdsesc propriul tempo. Si stii cand
am reusit? Cand am inteles ca personajul meu reprezin-
ta, ritmic vorbind, contrapunctul, pedala, basul dintr-o
partitura muzicala.

Cum e sé joci intr-un decor alcéatuit in proportie de 90%

din propria ta imagine?
Mai, cum sa zic, e o chestie, un amestec de sentimen-
te... sd joc si oriunde mad intorc sa ma vad pe mine, Tnalt
de 4-5 metri. Ma simt mare, chiar foarte mare! (rade) Cel
putin, scena cu alegerile, cu sedinta, acolo decorul Tmi
descrie personajul mai bine decat ar face-o zece critici
de teatru. E ca o oglinda uriasa. Acolo se vede cel mai
bine caracterul lui narcisist, acolo se citeste betia puterii
— cdci asta este motorul care il pune in miscare pe Tra-
hanache. Foarte tare ideea! De altfel, si ca actor, cand
mi se intampld sa am o zi mai grea, sa intru mai greu in
personaj, mi-e suficient sa arunc o privire la decor!

(SPECTATOR)

Ada Lupu Hausvater executd o de-
monstratie a perenitdtii substan-
tiale a natiei intru obiceiurile sale
politicesti, a intoarcerii in timp (...),
adica a incremenirii in proiectul is-
toric (nu degeaba zicea Bacovia:
,pe-aceleasi vremi ma regdsesc”).
Nu inutil, In secventa initiald, Pris-
tanda poarta o tava plina de paha-
re cu vin, din care Tipatescu soar-
be de zor: viata e vis in varianta
bahicd, atat cat sa se tina omul
pe picioare si sa NU fncurce amicii
si inamicii politici. In contraparti-
da, Cetdteanul Turmentat e chiar
treaz si cam sobru-morocanos,
Ca orice lucrator care se respectd
al serviciilor secrete (fost securist,
cum altfel, doar il cunoaste conu’
Zaharia de la...).
De altfel, Trahanache, playboy
guraliv, bun de echilibrat adminis-
trativ judetul si hormonal nevasta,
asigura cheia de bolta a triumvira-
tului perfect — servicii de ordine (In
cazul de fata Pristanda e interfata,
eventual musculoasd, pentru Ce-
tateanul a carui turmentare nu e
decat o unealtd a conspirarii) — po-
litician, elementul cosmetic al lui
Trahanache fiind costumul popu-
lar de vizita de lucru al unui tovards
de-al nostru, dintre nai, care trage
sforile ranjind. In context, si Cata-
vencu si explozivul cuplu aproape
de comedie bufa Farfuridi — Bran-
zovenescu sunt niste glume de li-
chele, fantose de jucat pe degete-
le triumviratului de care vorbeam,
trei domni Jourdain care fac si ei
proza politica pe unde li se permi-
te.
Zoe din spectacolul Adei Lupu
Hausvater este o creatie extraor-
dinara/o imitatie perfecta a reali-
tatii, realizata de Claudia leremia.
Personajul, cu nivel cultural de
Cancan si nadejdi de Caosmopo-
litan, cu scurte rabufniri de Mita
Baston, e combinatia ideald a mo-
delelor mondene la zi, asiguran-
du-si linistea prin puterea sexului
(nu scapd nici Catavencu, proba-
bil nici Pristanda, nici Cetateanul
Turmentat), desi nu Eros e moto-
rul, ci intuitia de organism unice-
lular a strategiilor de conservare
a comod-vesnicei somnolente...
La replica ,Alegdtorii vor vorbi”,
Cetdteanul Turmentat rdspunde
,Da, noi varm vorbi”. Or, Tn context,
daca ,serviciile” vorbesc, atunci
Trahanache isi poate vedea linistit
de smecheriile [ui In dansul puterii,
Tipatescu de paharele cu vin rosu
(si consecintele lor ercotice), Zoe de
fashion-dormitare, iar Pristanda &
Codeiluzia (...) ca existd. Stucatura
generala, marmura ioc!

Doru Mares, Rormania libera




POVESTEA ACELOR
DAMENI CARE
INTR-0 SEARA

S-AU ADUNAT IN
JURUL UNEI MESE
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Distributia

VEIRE CLAUDIA IEREMIA

Tatal ROMEO I0AN

Bunica ION RIZEA

Fiul ANDREI CHIFU

Fiica FLAVIA GIURGIU

Matusa ALINA ILEA

Unchiul MATEI CHIOARIU

Scenografia TUDOR PRODAN

Sound design SEBASTIAN HAMBURGER

REGIA ARTISTICA RADU IACOBAN

Regizor tehnic Andreea Gecse

Sufleor Judit Reinhardt

Lumini Gerhardt Craciun
Alex Stanescu

Video Sebastian Hanburger

Sunet Peter Szabo

Adrian Dimofte
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7 FLAVIA GIURGIU,
actrita:

Adina e carligul
de care sunt
agatati memprii
familiei

Cum ai descrie personajul tau din Povestea

acelor oameni...?
Adina este fiica cea mica a familiei, o adoles-
centd care locuieste cu mama si cu bunica ei
intr-o casa unde sunt stranse multe amintiri.
Cu niste aniTnainte, tatdl ei incercase sa o
abuzeze... Ea manageriaza situatia asa cum
considerd si creste cu aceste traume care
nu sunt niciodata discutate. Cand familia se
aduna intr-o seara, in acea seara in jurul me-
sei, facem 1n sfarsit cunostinta cu Adina sicu
traumele ei care explodeaza.

Care consideri ca este rolul personajului tdu in

constructia acestei povesti de Familie?
Adina e carligul de care sunt agdtati ceilalti
membri ai familiei. Ea este legadtura care
starneste controverse, discutii, dar si cea care
instaureaza, asa cum poate, o forma de co-
municare. La aceasta reuniune a familiei, Adi-
na apasa pe pedala cu adevdratele problerme
stranse in casa de-a lungul timpului si elibe-
reaza o tensiune care a crescut in toti acesti
ani, dar care nu a fost niciodata punctata.

Cum ai reusit sa iti pui amprenta pe acest per-
sonaj, intrand intr-o poveste deja construita?
Am citit piesa. Am vazut filmarea spectaco-
lului. Am respectat foarte curat intregul text,

liniile de schimbare, desenul facut, doar ca
m-am addugat pe mine in aceasta forma

deja construitd. Am ales sda nu memaorez, Nici
macar involuntar, o structura care m-ar fi
blocat, poate. Am decis sa reactionez firesc
la propunerile situatiilor din scend — situatiile
construite de Radu lacoban. Asa m-am intro-
dus in poveste. lar mai departe, colegii mei au
avut grija de mine.
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¢ MATEI
CHIOARIU,
actor: .
Pai cum'sd nu
te integrezi?

Personajul Unchiul este, cumva, un outsider. Cum [-ai
integrat in marea criza de Familie?

Din scriitura, personajul Unchiul trebuia sa fie un tacut,
un retras, un introvertit... Dar dupa ce ne-am cunoscut,
Radu (lacoban, n. r.) a ,schimbat foaia”, cum se zice. Cu
nasul ui de regizor talentat, a ajuns la concluzia ca ar fi
mai bine daca am incerca sa mergem pe emploi-ul i
Matei. Imi amintesc ca in timpul repetitiilor chiar a fost
un moment in care ne-am gandit daca, totusi, n-ar fi mai
bine sa ne ,jucam” putin si-n zona asta, sa construim
personajul asa cum il gandise Radu initial: retras, intro-
vert... Nu mai stiu daca am siincercat sau dacad am ramas
la stadiul de propunere. Ideea e cd ambele variante s-ar
fi integrat bine in ,criza familiei”. Viorel — asa-l cheama
pe unchiul dsta — are si el un scop in viatd, si scopul asta
ramane acelasi, zic eu, indiferent de cum se comporta si
indiferent de ce face: ,Vreau sa ma pun bine cu sefu’!”,
pentru cd, nu-i asa, seful lui Viorel este fratele viitoarei lui
sgtii... Pai cum sa nu te integrezi?

0 experienta cat de cat, stie ca daca exista un gand bine
fundamentat in spatele actiunii pe care o face — cd-icu
spatele, ca-i stand in maini, ca-i din culise — se va intelege
tot. Si asa a fost, situatiile au fost atat de bine construite
incat n-am pierdut puncte nici la prezenta, nici la expre-
sivitate, exact cum zici. lar cand mai ai si parteneri de
scena langa care ai jucat in zeci de spectacole siin care ai
incredere, repetitiile sunt constructive, eficiente si faineg,
iar rezultatul e cel pe care il vezi.

Faci un rol cu numeroase accente comice in acest
spectacol a carui poveste nu e tocmai ilara, ba dimpo-
triva. De ce ati optat — Radu lacoban si cu tine — pentru
aceasta formula?
Da, chiar a fost vorba despre o optiune, asa cum spu-
neam si mai devreme. Radu a simtit nevoia unui contra-
punct in aceastd poveste de familie care numai vesela nu
e. Pe de alta parte, poti spune lucruri grave si fard morgd,
fara caderiin tragic, fara patetism, dandu-i spectatorului
posibilitatea si sa rasufle, si sa incaseze integral incarca-

Am intrebat-o si pe partenera ta din spectacol, Alina
Ilea, te intreb si pe tine: cum ai reusit sa Fii atat de pre-
zent si de expresiv in prima scena a spectacolului, desi
stai cu spatele la public pe aproape toata durata ei?
Asa e, stam aproape toatd scena-ntai cu spatele la pu-
blic. Iti dai seama cd, In mod normal, te gandesti cd asa o

chestie iti sapd rolul de la rddacind. Dar increderea si rela-

xarea pe care le-am avut in lucrul cu Radu m-au facut sa
nu ma-ntreb nicio secunda daca se-ntelege ceva din ce

fac sidin ce zic si, mai ales, sa nu am sentimentul ca sunt

tras pe o linie secundara. Pe de alta parte, orice actor cu

tura intelectuala si emotionala a spectacolului. In ce ma
priveste, asta se vede cel mai bine in partitura stafiei,
daca pot sa-i zic asa, cand 1i dau replica Bunicii, fie din
postura de sot raposat, fie din cea de evanghelist TV.
Este destul de dificil, mai ales ca ai tendinta sa iti asumi
greutatea reald a povestii. A trebuit sa rdman ancorat in
situatiile pe care le aveamn de jucat si sa fiu mereu con-
stient de rolul meu in scend. Din punctul asta de vedere,
intalnirea cu Radu m-a bucurat nespus si mi-a validat
toate paornirile actaricesti.

, 41 o
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ANNA KARENINA

de HELEN EDMUNDSON
dups LEV TOLSTOI |
traducerea ADA LUPU HAUSVATER




Distributia

Anna Karenina
Karenin

\/ranski

Levin

Stiva

Dolly

Kitty

\Vaduva de pe peron,
Nikolai, Mujicul
Printesa Betsy
Contesa Vronski
Preotul

Agata, Fermeia, Sotia lui Nikolai
Administratorul
Guvernanta, Musafir
Musafiri

Decoruri
Costume
Muzica

Miscare scenica
Light design

Audienta generala

Duminica
27.03,0ra 18
Sala Mare

Durata spectacolului: 2h45, o pauza

CLAUDIA IEREMIA

ION RIZEA

MATEI CHIOARIU

MARIN LUPANCIUC

VICTOR BUCUR

ANA MARIA COJOCARU
MADALINA GHITESCU-PETRE

CATALIN URSU

DANIELA BOSTAN
MALINA PETRE

DORU I0SIF

MIRELA PUIA

COSTA TOVARNISKY
PAULA MARIA FRUNZETTI
IULIANA CRAESCU
ANA-MARIA PANDELE ANDONE

RODICA ARGHIR

ALINA LATAN SAMARAS
TIBOR CARI

RAZVAN MAZILU
LUCIAN MOGA

REGIA ARTISTICA ADA LUPU HAUSVATER

Regizor tehnic
Sufleor
Lumini

Sunet

Anna llyes

Judit Reinhardt
Gerhard Craciun
Sebastian Hamburger
Peter Szabo
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" ADA LUPU HAUSVATER, regizc e
Anna |<aren|na egte In

.

4'3

Anna Karenina a fost adesea comparata cu Madame  Spectacolul este, categoric, un spectacol Foarte mo-

Bovary. Cu ce este diferitd Anna din spectacol de dern, un spectacol al zilei de azi. Este Anna Karenina

Karenina lui Tolstoi? un spectacol politic, un spectacol cu mesaj?
Anna Karenina si maaame B"var\/ sunt doud femei Da. Anna Karenina este un spectacol despre oa- e
tinere, maritate fericit, dar nefericite. De ce? Roma- meni liberi si pentru oameni liberi! Anna Karenina V¥ Sl
nele sunt scrise aproximativ in aceeasi perioada si intruchipeaza dreptul la viata (a orice varsta, dreptul % X

reprezinta ecouri ale societatii aristocratice a doud
natiuni puternice, insetate de viatd, cu mari persona-
litati in cultura sifn politicd. In acest context, ambe-
le eroine sunt femei care ies din anonimatul unui
statut social impersonal si, ca atare, nemultumitor.
Mai departe, Anna Karenina din adaptarea lui Helen
Edmundson isi asuma constient fiecare gest, fiecare
decizie, ba chiar de doud ori: ea retrdieste fiecare
eveniment trdit deja, dar nici a doua oara nu intervi-
ne, nu madifica nimic din ceea ce societatea, morala,
sotul, condamna in alegerile sale. Anna a ales iubi-
rea, a ales sa iubeascd si sa fie iubita cu adevarat. In
timpul acesta, societatea chibiteaza dreptul Annei la
viatd ca pe stadion, desifi invidiaza reusita. Anna Ka-

renina a spectacolului nostru este o eroina moderna.

Paradoxal, nu asta isi doreste si tocmai de aceea,

in efortul de a-si trai viata in felul sdu, trece pragul
acestui nou secol dedicat dreptului la individualitate,
un drept castigat cu greu In lupta cu depresia, cu
nelmplinirea, cu modelele sociale eronate.

44

de a refuza dogma, dreptul de a alege altceva decat
asumarea cu mandrie a obligatiilor si a nefericirii. Via-
ta este a noastra numai atunci cand suntem Fericiti,
iar iubirea se defineste in interiorul alegerilor pe care
le facem. As pleda pentru fnvatarea acestei materii
n scali, poate €3 atunci societatea ar deveni mai
Curajoasa, mai Frumoasa@’rj_l mai putin moralizatoa-
re si frustrata, vesnic cu ochii pe cei din jur, cu buzele
muscate cand se ntalneste cu sine in oglinda. Anna
Karenina nu este un model: este o femeie. O femeie
unica.
Spectacolul jongleaza cu timpul, spectatorul resimte
permanent acest balans intre timpul istoriei si cel al
istorisirii. Cumn ai ajuns la acest construct, la aceasta
structura?
Centrul de greutate al spectacolului este azi, acumn.
Anna moare, iar in clipa mortii, intr-o fractiune de
secunda, Tsi traverseaza viata. Imbatraneste sau
intinereste, moare si reinvie, intr-o cdutare esentiala
a raspunsului la intrebarea finala: ,De ce, Doamne?”



g >
Anna plea&é de pe pamant mai deparge; si-a Nu es aba usoara sd cahstru:esj aceas-
indeplinit sarcing, viata nu a trecut pe langa ea, ta stri H.f din sine si traverse, iar utilizarea
N-a fost lasa sau absents, nu s-3 preFécSt victima in acest fel a spat:ulu: pﬁlnde te multa
unei relatii nefericite. Anna a ales, a iubit, a luptat. rigoare si precizie. Cumn ai reusit sa impui aceasta
Fiecare scend este traita cu pasiunea celei de-a reala perfarmanta’ '
doua sanse. Insasi moartea are fervoarea upa A fast paosibil sa realizam spectacolul Anna
treceri intelese si acceptate. Karenina pentru ca avem o trupa de actori fara

B cusur si, in egald mdsurd, o echipa tehnica foarte
Decorul a suscitat Foarte mult mtergﬁ_w%'t | buna. Regizorul tehnic al spectacolului, o alta
unanim apreciat de public si de critici. Ce a s af_m femeie exceptmnala face ca tot acest aparat

la baza acestei scenografu alcatuite, prau E?rnc sda functioneze impecabil, indicand timp de
sine, traverse si platforme? " trei ore care platforma intrd, care iese, care usa

Destinul Annei Karenina este legat de un loc al - seinchide, care se deschide, ce se pregdteste sa
trecerilor, iar o gara este un astfel de loc. Sau i':‘ !ntre pe fiecare din cele treiintrdri care, asa cum
un depou. Trenuri care vin si pleaca. Viata Annei Stii, Functioneaza individual, cate doua si chiar
este compusa din sute de vagoane si o singura - toate trei, in ritmuri complet diferite, pentru a
locomotiva. Personajele intrd siies dinviataei  urmari povestea unicei Anna Karenina, minunata
Ca niste vagoane care vin si pleaca mai departe. actrita Claudia leremnia. Venirea la aplauze a echi-
Nimeni nu coboara din aceste vagoane, cu excep- pei tehnice este absolut binemeritata.

tia umbrei sale — moartea, cu exceptia Annei care Anna Karenina este un spectacol despre asu-
incearcd sd se apropie de sine, ca sa poata muri mare, din toate punctele de vedere. La final, la

si cu exceptia lui Levin, cel care va supravietui aplauze, atat noi cat si Anna suntem cu lectia in-
trenurilor siva povesti povestea ei, in timp ce 1si vatatd: ne asumam tot ceea ce facem In scend si
trdieste propria istarie de familie. 0 facemn cu deplina responsabilitate si cu enorm

de multa iubire.

45

i e



CLAUDIA
IEREMIA,
actrita:

Am construit

personajul

dasta pas Cu pas,
am desfacut Si
am recompus
povestea
SCend Cu scend

Anna Karenina este unul dintre acele roluri pe care retraieste povestea de iubire. Nu ca sa faca mai bine de
si le-ar dori orice actritd. Cum te-ai intalnit tu cu data asta — nu ar schimba nimic, isi asuma tat, iar deciziile
Anna Karenina? pe care le ia 0 duc spre acelasi final, in fond. E ca si cum

As minti daca as spune ca n-am simtit presiunea celebrita-
tii personajului, cel putin la inceput. Toata lumea stie cine
e Anna Karenina, ce a facut Anna Karenina si toata lumea
are o parere despre de ce a facut ea ce-a facut. Am avut
mari emotii, dar sunt actrita, pe mine emotiile ma imping
inainte. M-am concentrat pe structura spectacolului si

pe adevarul situatiilor. A fost un rol muncit, categoric. Am
construit personajul dsta pas cu pas, am desfdcut si am
recompus povestea scena cu scena.

Care este povestea Kareninei, asa cum ai construit rolul
impreuna cu Ada Lupu Hausvater?

Vitalitatea si energia Adei sunt, fara doar si poate, unele
dintre ingredientele principale ale spectacolului. Tin minte
ca discutam si ajunsesem la concluzia ca nu suferinta
acestui personaj ne intereseazd, ci felul in care isi asuma
propria poveste, bucuria cu care jsi aminteste, bucuria cu
care, de fapt, isi retrdieste viata. In plus, adaptarea lui He-
len Edmundson fragmenteaza povestea si permite iesirea
din incandescenta situatiei, privirea obiectiva. Karenina
are a doua sansa. li place sa povesteasca si, pavestind, isi

Levinincearcd sa o opreasca, iar Anna se furiseaza inapoi,
in scenele cu Vronski; ca si cum s-ar intoarce din alt timp,
sd iubeasca inca o data.

Circuli aproape trei ore peste sine, peste traverse, cu o
naturalete de invidiat, de parca ai umbla pe teren drept.
Presupun ca performanta asta iti impune o precizie ma-
tematica. A fost complicat sa integrezi acest detaliu in
constructia rolului?
Spectacolul incepe cu acest drum pe sinele de tren,
sugerand intentia Annei de a se sinucide. Dar, in ultimul
moment, ea se intoarce si povestea reincepe. Ada voia sa
merg pe sine fara sa privesc in jos. Iti dai seama cd mi-a
luat ceva pand sd gasesc ritmul si distanta perfect egald
dintre pasi, era destul de bulversant, dar chiar mi-a iesit!
A fost ceva... Sigur, e chestie de exercitiu, cand repetam
zilnic, inainte de premierd, eram antrenatd, deja aveam
din reflex pasul egal pe distanta dintre traverse. Ma bucur
mult ca reluam spectacolul, dar una dintre provocarile lui
de astazi e ca trebuie sa ma resetez rapid pentru proba de
mers pe sine! (rade)



Anna Karenina este povestea unei metamorfoze. Inconjuratd de
oameni captivi in dilemele morale ale unei societati inghetate in ne-
miscare, Karenina porneste, cu constiinta treaza, pe un drum care
0 poarta inspre spatiile necunoscute, obscure, nspre tenebrele di-
structive ale fiintei sale. Descopera in sine o lume complet noug, o
lume a pulsiunilor esentiale, in care onestitatea nu lasa loc clemen-
tei. Se abandoneaza cu voluptate, cu disperare acestei uriase sin-
guratati care o transforma iremediabil. Face tandari fragilul invelis
social care o tinea legata, descoperind ca ceilalti nu sunt ,tot ce avea
ea”, dupa cum postuleaza un alt personaj. Drumul cu sens unic al
cunoasterii de sine este un drum al efervescentei spiritului, dar si un
drum al distrugerii si al singurdtatii absolute.

C.P.

(EDITORIAL)

,Am decis sa tai nodul gor-
dian. Constiintd, nu emotie.
E alegerea mea. Totul va fi
bine.” Cam asa ar fi putut
suna biletul de adio al Annei
Karenina, daca ar fi existat
altfel decat ca exercitiu de
imaginatie. Intre nevoia de
cunoastere de sine, de im-
plinire, de iubire si constiinta
colectiva a unei societdti care
nu identificd si nu confirma
statutul unei femei dincolo
de barbatul din — inevitabil —
fata ei, se Intinde un drum cu
sens unic, un drum al singu-
ratdtii absolute, drumul care
0 transforma pe Anna — omul,
in ,Anna Karenina” — mitul.
Sinuciderea publica, Tn garg,
intre oameni, ca un autoda-
fé tarziu, ca o bomba plasa-
td strategic este, fard doar
si poate, un gest-simbol, un
protest ,terorist”, vizibil si so-
cant. Caci eroii nu se sinucid.
Eroii comit acte semnificati-
VE.

Codruta Popav
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- RAMBUKU

CTACG de JON FOSSE

ANULUI 2017 traducerea DARIA ION
adaptarea ANCA MANIUTIU

-
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Distributia

EA
EL
RAMBUKU

Decoruri
Costume
Coregrafia
Muzica
Light design

REGIA ARTISTICA

Regia tehnica
Operare lumini
Uperare sunet

L%

NIXART

Joi
31.03,0ra 19
Sala

CLAUDIA IEREMIA

ION RIZEA

ANDREA GAVRILIU

ADA DUMITRU

ADRIAN LOGHIN
ALEXANDRU PINTEA

ANA NEGRESCU
ANDREEA ELENA GIURGIU
EUGEN CURELICI

EVA DANCIU

IOANA REPCIUC

IONUT I0VA

MARIO VALDELVIRA GARCIA
RAUL LAZARESCU
ROXANA FANATA
SEBASTIAN VALEEA
STEFANIA MISAILA

\/LAD CIRESAN

ADRIAN DAMIAN
LUIZA ENESCU
ANDREA GAVRILIU
MIHAI DOBRE
LUCIAN MOGA

MIHAI MANIUTIU

INRRERIVEES

Alexandru Stanescu
Adrian Dimofte,
Sebastian Hamburger
Peter Szabo
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Recomandat spectatorilor peste 18 ani

Durata spectacolului: 1h15



Cand sufletul plange, numai Dumnezeu aude,
Suferinta se nalta din adancul inimii.
Omul se prabuseste Tnainte sa se scufunde e
Si strapunge linistea cu o mica rugaciune. .
Cand inima plange, timpul se opreste.
Omulisi vede Intreaga viata intr-o clipsa
Si nu vrea sa se-arunce in necunoscut.
Si-atunci, chiar inainte de cadere, il striga pe Dumnezeu.
(Fragment din Shema Israel)










Rambuku este un spectacol atipic, Foarte diferit
de spectacolul clasic, de replica. Cum a Fost sa
inveti si sa construiesti ca spectacol un text
care, aparent, eludeaza paradigma cauza -
efect?
Sa Tnvat textul asta a reprezentat un adevarat
maraton. Dar m-am ambitionat si l-am Tnva-
tat inainte de inceperea repetitiilor. La prima
intalnire cu regizarul si cu intreaga distributie, il
controlam Tn totalitate, asa ca in repetitii, elibe-
ratd de constrangerea memoradrii textului, am
avut rdgazul sirelaxarea sd caut, sd md conec-
tez la toata aceasta lume, la intreaga comple-
xitate a spectacolului si sa descopar ce se afla
dincolo de cuvinte. De fapt, textul asta creeaza
imagini. In momentul in care le descoperi, in
momentul in care le vezi si te lasi impregnat de
ele, totul se limpezeste.

in aceeasi idee, dialogul sau non-dialogul pe
care il ai cu personajul interpretat de lon Rizea
si cu cel interpretat de Andrea Gavriliu si acto-
rii-Rambuku are ceva liturgic, aproape mistic.
Care este povestea nespusa? Cum creezi Fluxul
comunicarii?
Stii cum este spectacolul asta? Ca o retortd
alchimica. Spatiul, sunetul, codul de miscare
au functionat ca niste substante picurate in
subconstientul meu; una cate una, au impreg-
nat pana la nivel de nuantd acest text-poem.
Universul spectacolului este exprimat meta-
textual, asadar cuvintele au curs printr-o matca
deja creata. A trebuit sa raspund printr-o extre-
ma simplitate a mijloacelor de expresie, dar cu
extremn de mult continut, vibratiei actorilor-dan-
satori din jurul meu si extraordinarei lor forte de
expresie corporald. De aici s-a ndscut o formd
de comunicare imposibil de pus in cuvinte, dar
aproape palpabila: un trup care sta drept ca o
lumanare si care naste si respira cuvintele, un
filtru prin care cuvintele ajung la spectator. Un
COrp — semn.

Ai vorbit intotdeauna cu multa ardoare despre

spectacolul asta. Inseamna ceva special pentru

tine?
Pentru mine, Rambuku a fost o experientd cu
adevarat unicd, In care continutul personal s-a
instrunat, s-a acordat Intr-o muzica absolut par-
ticulard. E un dar special. O cdldtorie intima. Imi
place sa spun, si am si spus-o de multe ori: Nu
poti sa spui ca ai fost la Teatrul din Timisoara si
ai vazut Rambuku, ci ca ai descoperit Rambuku,
ai trdit Rambuku.
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710N RIZEA, actor:
Rambuku se nastes
din intrepatrundereanerel
Siemotiilor noastre




s A 'S ) APy ' "’l-il

Cum a fost sa construnestl un personaj care, aparent nuare :star:e nuy
are trecut?
Sd stii ca rolul'din Rambuku nu este delac usor. A reprezentat,o adevara—
ta provocare in perioada repetitiiloy si ma solicits foarte mbilt ori de gate |

rijucam spectacolul. Cineva ar putea spune ,Cumn asa, cd daar ai putme '

replici2” Tocgnai, sunt foarte mult timp in scend siam foalte putintext, {

Ear persona Lileu e prezentin permanenta. Tacerea i trebuie moblla (B
ai€y sens, corpul medu, in lipsa cuvantului, ba chiar siiamiscarii.coregraf-)

Sce, b buie sa exprime si sa transmita sensuri, idei, emotn Eusi partenera
mea @e scend, Claudia (Claudia leremia, n.r.) trebuie s5 facem fatd acel u’i
orp€ompact, fermat din aproape douszeci de trupuri; acelui mare, Unic
sonaj, Rambuku. Se nasc aici o energie si o tensiune extraordinare pe
care sieu, si Claudia, trebuie s3 le sustinem. Sunterg, doar m;n 'dmcplo de

istorie, dincolo de timp. e g Ny =y

i e A

Jo*"osse scria despre rolul important al tacerp.i‘ piesF,le lui.

Cum ai tradus ticerile personajului t3u? Ej

VVorbeam la un moment dat cu Claudia, mai peié'mc putul repeutnlor ;
si'chiar ziceamn ca inrolul asta, tacegile suntde- aadreptul SQnofe, parca
striga, parca urla. E ea si cand personajul med, in aparerita (Ui |mob|lltate
sal defazare, daca vrei, si-ar dezbraca toate cuvintele de intelesurile lor
obiethive si le-ar incérca cu tat ceea ceil contine pe el:iubire, Fﬂca spe-
rants, deznadejde, oboseald, curaj. T

T4
r

in esenta in spectacol sunt trei persana;e El Ea personajul colectiv '
RambukU. Ce se intampla intre personajul tau, El, si celelalte doua
personaje? E o lupta? O intalnire? Un dialog?, | *
Da, asa cum spuneam si mal devremne, sunt toate trei la un loc. As putea
spune cd sunt in dialog, daca nu consideram dialegulca schimb Aetesar
de cuvinte. As putea spune ca sunt intr-o lupta, daca nAu consideram wp-
ta doar o confruntare belicoasa. As puteaVerbi despre o intalnire, daca
acceptdm ca intalnirea asta nu.este nici efemera si nici intarmplatoare.

¥ Rambuku se naste si creste din intrepdtrunderea.energiilor si a ematiilor

acestor trei personaje cu cea a spectatorilor.

(EDITORIAL)

Siruri nesfarsite de trupuri in-
ghesuite n alte trupuri stra-
bat istoria, ochi goi privind
prin alti ochi goi, vointe anihi-
late de alte vointe, in caderea
de la atributul de om la cel de
cifra — sau nici macar. Cumpli-
ta hartd a durerii, mormanele
de morti vor fi fost oameni
la inceput: chip, trup, gand,
cuvant. Apoi s-au dezbracat
de haine si de suflet si ne-au
[3sat pe tati, generatie dupa
generatie, cu vina ontologi-
ca a mortii lor, iar ei... In acel
moment, n acel moment
de completa suprapunere
— cand nca mai puteau sa
pipaie lumea de aiciin timp ce
0 intrezareau pe cea de din-
colg, in acel moment a fost
Rambuku.
Sd fie Rambuku un loc? Un
Acolo, opus ,insuportabilului
de aici"? Sa fie o stare? O fi-
inta? Un refugiu? O sperantad?
lubire? Poate ca Rambuku in-
seamna pur si simplu accep-
tare.
Poate ca Rambuku este un
moment in timp. Sau un
punct in spatiu. Si daca intreg
universul este condensat in
fiecare particica a sa, poate
ca Rambuku este poarta ca-
tre acel numar infinit de di-
mensiuni in care exista salva-
re. Acele alte universuri care
aduc mangaiere, acele alte
lumi care dau viata, nu o iau.
Acele alte realitatiin care dra-
gostea poate face tacerea sd
cante.
Sau poate ca Rambuku este
un moment de credinta. Sice
nseamna credinta daca nu
supravietuire?

Codruta Popov
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Sala Mare

Di'stributia

RAZVAN VASILESCU
LETITIA VLADESCU

Coloana sonora DANI IONESCU

REGIA ARTISTICA  ALEXANDRU NAGY
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Recomandat spectatorilor peste 16 ani

Durata spectacolului: 1h
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Valentin Alfery, Gabriel Bebeselea, Em&ke Boldizsar,
Catalina Butcaru, Andreea Chira, Suzana Dan,

Ruxandra Donose, Mercedes Echerer, Franzobel,

Tudor Giurgiu, Ada Hausvater, Radu lacoban,

Claudia leremia, Matei loachimescu, Andreas Jungwirth,
Anna Khodorkovskaya, Florian Kmet, Thomas Kock,
Josef Maria Krasanovsky, Anna-Maria Krassnigg,
Christoph Krutzler, Adela Liculescu, Dan Lungu,

Andrei Mdjeri, Cosmin Manolescu, Ciprian Marinescu,
Irina Marinescu, Mihaela Michailov, Marius Olteanu,
Tudor Paduraru, Frieda Paris, Alexandra Pazgu,

Dan Perjovschi, Thomas Perle, Micha Elias Pichlkastner,
Dan Plesa, Leta Popescu, Elena Purea, Lea Rasovsky,
Andreea Rasuceanu, lon Rizea, Drew Sarich,

Sorin Scurtulescu, Alina Serban, Peter Sommerer,
Verena Stauffer, Vava Stefanescu, Istvan Teglas,
Razvan Cosmin Tupa, Sabina Ulubeanu, Carmen Lidia Vidu,
Elena Vladareanu, Peter Wagner, Gottlieb Wallisch,
Anna Weidenholzer, Alexandru Weinberger-Bara,

Elise Wilk, Beate Winkler, Mihai Zgondoiu

Concept THOMAS KLOIBER si ANDREI POPOV
REGIA CARMEN-LIDIA VIDU
EDITOR/ANIMATIE/SUNET CRISTINA BACIU

O Productie Austria/Romania
Proiect sustinut de Raiffeisen Bank Romania
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Film in limbile roméana si englezs,
cu subtitrare in limba roméana
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# ANDREI POPQV,

director ajunct al Forumului
Cultural Austriac: Dupa doi ani...

Va mai aduceti aminte ce va spuneati, la ce va
gandeati, ce schimbari va propuneati in timpul
primului ,lockdown”, din martie-mai 20207 Doi
ani mai tarziu, uitarea pare sa fi sters o buna
parte din promisiunile pe care noi toti, oriunde
ne-am afla pe planeta, ni le-am Facut atunci, in
primul rand noua insine... Documentarul #new-
Together este, in acest sens, un demers de re-
Cuperare a acestei memorii pe termen scurt,
inchisa deja n sertarele mintii de catre regdsita
graba cotidiana si de dorinta noastra de revenire
rapida la rutinele cotidiene spulberate de pan-
demie. Regizat de bine-cunoscuta regizoare de
teatru si film Carmen Lidia Vidu, animat de Cris-
tina Baciu, #newTogether are |la baza un am-
plu material video colectat in cadrul unui expe-
riment video initiat si produs — la fel ca sinteza
finala — de Forumul Cultural Austriac Bucuresti.

Inainte de marea mobilizare electronicd de pe
internet, in dorinta de a oferi un spatiu de expri-
mare unei categorii profesionale lipsite, dintr-o
data, de posibilitatea de a mai ajunge la publicul
sau, echipa Forumului a invitat 60 de artisti, fi-
guri proeminente ale vietii culturale austriece si
romanesti, sa reflecteze nu la momentul punc-

LS

.

tual pe care il traiau atunci, ci la propriul lor viitor
artistic. Actori, regizori, muzicieni, scriitori, artisti
vizuali etc. au vorbit atunci despre modul in care
activitatea lor, dar si comunitatile noastre, in ge-
neral, se pot transforma in timpul si dupa finalul
crizei sanitare.

Documentarul #newTogether este o oglinda a
unui moment de criza unic in viata generatiilor
de dupa cel de-al Doilea Razboi mondial, reperul
de schimbare majora anterior. Filmul este, tot-
odatd, un adevarat dictionar al ideilor si starilor
din perioada pandemiei, precum si un proiect
inedit 1n peisajul cinematografic local. El a fost
initiat si produs, cu titlu de pionierat, de un in-
stitut cultural, in cadrul unui amplu demers de
dialog cultural bilateral ce va purta acelasi nume,
#newTogether. Acest proiect cu multiple fate-
te reprezinta una dintre contributiile Austriei la
programul ,Timisoara 2023 - Capitala Cultu-
rala Europeana” siva fi dezvoltat in parteneriat
cu Teatrul National ,,Mihai Eminescu”. Eomec-
mitent cu proiectia timisoreana, documentarul
#newTogether este prezent in selectia presti-
giosului Segal Center Film Festival on Theater
and Performance de la New York.
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metaFuture

Pentru ca Teatrul National din Timisoara isi propune sa dezvolte arta teatrului atat
in termenii prezentului, cat mai ales in cei ai viitorului, primul pas pe care il facem
TN aceasta directie este lansarea concursului de proiecte metaFuture. In urma con-
cursului, Teatrul National va selecta o serie de proiecte pe care le va monta pe scenele
sale. In acest scop, Teatrul National a lansat un apel de proiecte prin care regizorii
sunt invitati sa transmitd propuneri pentru un spectacol bazat pe un text sau adaptare
dupa un text din literatura Science fiction sau pe un text transpus intr-o viziune futu-
rista din punct de vedere tematic sau vizual. Proiectul / proiectele castigatoare vor fi
montate la Teatrul National din Timisoara, urmand sa intre n repertoriul sau curent.
Regizorii vor lucra cu actorii Teatrului National, in spatiile si cu echipa tehnica a Teatru-
lui National. Proiectul metaFuture face parte din programul , cuprins
in noul proiect de management aprobat pentru Teatrul National din Timisoara.




FEST-FDR 2022

Teatrul National a inceput pregdtirea unei noi editii a Festivalului European al Spectaco-
lului Timisoara - Festival al Dramaturgiei Romanesti, care va avea loc in perioada 8-16
octombrie 2022. Teatrul va fi intotdeauna deschizator de drumuri deoarece prin spec-
tacolul de teatru il construim pe Maine, incepand de Astazi. FEST-FDR 2022 continud
investitia pe care Teatrul National din Timisoara o face de peste 40 de ani in dezvoltarea
unei dramaturgii romanesti consistente si reprezentative, care sd existe ca voce armani-
ca si, in egala masura, distincta in cultura lumii. In spiritul principiilor Capitalei Europene a
Culturii, FEST-FDR reprezinta pentru cetateni, cameni de teatru si spectatori, deopotriva,
dezvoltarea Ideilor si a Emaotiei, intalniri in Culturd, in jurul Spiritului, prin Teatru. Aceasta
este misiunea din acest an a FEST-FDR si avermn convingerea ca publicul va rezona la
acest demers generas.

Si in acest an, festivalul va concentra cele doud mari sectiuni ale sale, FDR si FEST, in
jurul unui principiu unic, sianume reprezentarea spectacolului de teatru pe text dramatic
romanesc, ca factor relevant in societate, in identitatea siin dimensiunea sa europeanad.

FEST-FDR este membru al European Festivals Assaciation



Echipa tehnica

a Teatrului National din Timisoara

Regizori tehnici:

Sufleor:
Lumini:

Sunet — Video:

Recuzita:
Costume:

Machiaj:

Coafura:
Tehnic de scena:

Personal de sala;
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Anna Ilyés | Judit Reinhardt
Andreea Gecse | Cristian Stana

Judit Reinhardt

Gerhard Craciun

Alexandru Stanescu

Laurentiu Marin

Adrian Stanescu | Daniel Galetar
Gratian Popp

Costinel Purcaru — Asproiu
Zorislav Nicolin | Gheorghe Sava
Mircea Chinezon

Sebastian Hamburger | Eugen Obrad
Peter Szabo | Adrian Dimofte

Alin Tofan | Karoly Albert

Carla Pora-Stiassny
Veronica Gerstenengst | Lavinia Ghiban
Felicia Puiu | Anica Tiplea

Gabriela Strugaru Popa | Andra Diac
Oana Orbulescu

Daniela Genig | Lucian Maties

Marius Craciunesc | losif Toth
Traian Onet | Vasile Balasa

lustin Ragman | Adrian Todea

loan Barzovan | Marcel lovin
Nicolae Lacatas | Nicolae Artiudean
Daniel Cincilis

Luminita Moraru | Maria Manolache
Monica Purcaru | Carmen Trifan
Ciprian Cojocaru | Ciprian Ursu
Gabriel Cozma | Bogdan Socaciu
Sebastian Boboiciov | Daniel Pascu
Catalin Moraru




PROGRAMELE
TEATRULUI NATIONAL
TIMISOARA
2022 — 2026

Programe
de baza

programe
de constructie
teatrala

spectacole pe texte din
dramaturgia clasica
si contemporana romaneasca

spectacole pe texte
din dramaturgia clasica
si contemporana universala

INFANT

spectacole pentru copii
si adolescenti

MixART

spectacole sincretice

spectacole - laborator

CeLeerART

aniversari culturale

Programe
conexe

programe
educationale

programe de
interactiune
sociala

programe de
interactiune
profesionala

Festivalul European al
Spectacolului Timisoara —
Festival al Dramaturgiei Romanesti

DIVERSITATE

program dedicat
Capitalei Europene a Culturii —
Timisoara 2023

Concursul National de Dramaturgie

A utr DOR

evenimente in aer liber, pe scena
A ut DOR, in Parcul Civic

IN SCENA
platforma de sprijin
pentru studenti

VIRTUAL
stagiunea Cloud si evenimente
on-line

colectia aTeNT, traducerea
si publicarea de piese
contemporane si teorie teatrala

stagii de pregdtire profesionala
pentru actori

Programe
adiacente

programe suport

EGAL
coproductii nationale
si internationale, deplasari,
schimburi de spectacole

REFLECTOR TNTm
implicarea artistilor independenti
in activitatea artistica a
Teatrului National

INTALNIRI
proiecte in parteneriat
cu organizatii neguvernamentale
si alte institutii
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