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ADA HAUSVATER,
director general Teatrul National:
Cand Doi inseamna Echilibru

Numarul doi al revistei este despre pereche, despre dublu. In acelasi timp, doi este o
cifrd imbatabild, divizibila prin unu si prin sine insasi, adica doi. Ratacirea prin lume a
unui virus dezradacinat ne tulbura zi de zi siguranta sau dimpotriva, ne intareste solu-
tiile de siguranta, ne multiplica formulele de a continua, creativitatea, disponibilitatea.
Razboiul cu propriile nefmpliniri este tradus In ultimii ani prin razboiul cu diferite forme
ucigatoare de virus, dar amenintd sa devina un razboi cu tancuri si arme intre puteri
politice puternice.

Teatrul National isi continud misiunea si este aTeNT la Om, la cel din sald si la cel de pe
scena. Ceidoi — unulin sald, unul pe scend — formeaza perechea, echilibrul comunicarii,
al creatiei, al intalnirii. Apropiati-va mai mult de Oamenii de pe scengd, citindu-le gandu-
rile, motivatiile, preocupdrile in revista aTeNT.




ZORBA GRECUL

de NIKOS KAZANTZAKIS
piesd originala de HRISTO BOICEV
traducerea PERVELI NIKOLOV




Audienta generala
Durata spectacolului 2h

Marti,
1.02,0ra 19
Sala Mare
DISTRIBUTIA
Zorba ION RIZEA
Niko MATEI CHICARIU
Hortence ANA MARIA COJOCARU
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Scenografia EMIL BEJENARU
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Sound & video design SEBASTIAN HAMBURGER
Light design FLORIAN PUTERE
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k Regizor tehnic Cristian Stana
Sufleor Judit Reinhardt
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Nu ti s-a parut intimidant sa Faci un spectacol

cu o poveste pe care o stie toata lumea?
Nu, deloc. Nu a fost nimic intimidant la spectacolul asta
si nu mM-am simtit nicio clipa, sub nicio formd, TIn compe-
titie cu filmul. Dimpotriva, filmul lui Cacoyannis, pe care
toata lumea il stie si care a primit premii peste premii,
acest film care a ajuns, cumva, mai celebru decat car-
teainsasi, m-a stimulat sa spun spectatorilor minunata
poveste a lui Zorba asa cum am citit-o eu, ca regizor de
teatru. Si bine am facut pentru ca, lucrand la spectaco-
lul sta, am trdit o experientd unica: in repetitii reluam,
fmpreund cu actorii, un ritual, refdceam niste ,gesturi
magice” pe care, sigur, le vor fi recunoscut si cititorii
lui Kazantzakis, si cinefilii. Am redescoperit odata cu ei
pasii unei calatorii initiatice. O calatorie care, la prima
vedere pare foarte simpld, ca o joaca, dar care este
esentiald, profunda, ontologica. Nu incerc sa dau di-
mensiuni paranormale experientei noastre, nu e cazul,
dar m-am lasat atrasa in lumea lui Kazantzakis, in lumea
lui Zorba, m-am l3sat purtata de curiozitatea adevaratd,
candida de a cunoaste viata prin toate simturile si de
imensa bucurie a descoperirii.

Crearea unui al doilea plan, dincolo de cel al fFaptelor

obiective, a fost o modalitate de a-i da spectacolului

o voce diferita fata de Film? Cum ai conceput aceste

scene ale irealitatii? A
Spectacolul nostru isi are viata lui, respiratia lui. Isi are
propria voce, pur si simplu, propria esteticd, n-a trebuit
sa fac nimic sa il ,despart” de imaginea consacrata a
Filmului. Acest al doilea plan, scenele irealitatii, cum
le numesti, s-a nascut din incercarea de a materia-
liza senzatiile, emotiile, senzualitatea speciala a acelei
lumni, de a da o forma perceptibila tuturor acelor lucruri
inefabile pe care nu le vedem, dar care ne Imping ntr-o
directie sau alta, in viata. Asa am incercat sa aduc pe
scend, de exemplu, febra erotica de care e cuprins satul
din pricina Vaduvei, sau moartea, trecerea din lume, sau
povestea acestui personaj fabulos care este Bubulina.

Care este darul pe care acest spectacol isi propune s3 il

ofere publicului?
Frumoasa intrebare si frumaos cuvant: darul. A fost si
pentru noi un dar. Am lucrat din greu la spectacolul
dsta, dar cu mare bucurie. Am ras mult, am fost gene-
rosi unii cu ceilalti si poate ca povestea asta care ne-a
adus impreuna ne-a facut sa fim mai deschisi, mai calzi.
Indraznesc sa cred ca, macar pentru doud ore, Impreu-
na cu spectatorii, ne reindragostim cu totii de viata.

? MIHAELA
LICHIARDOPOL,
regizoare:
Indrdznesc sd
cred cd, macar
pentru doua ore,
Impreunad

CuU spectatorii,

ne reindragostim
Cu totil de viata




In Nikos Kazantzakis s-au impletit mereu contrariile. In-
sular si european, Kazantzakis se naste in 1883 in Creta,
la Heraklion si se formeazad la Atena si Paris. Pragmatic si
visdtor, dupa studiile de drept vireaza spre Filosofie, fiind
studentul lui Henri Bergson si un fervent analist al operei
lui Nietzsche. Ancorat de pamantul natal, dar manat de-un
duh ratdcitor, se intoarce mereu inspre Grecia, iar Creta
este, in maod subtil, personajul principal al operei sale; este
atras de filosfia orientald si de budism si cdldtoreste prin
toata lumea, pana in Japonia, China sau Egipt. Revolutio-
nar ca structura si, in proportie egala, contemplativ, face
gazetarie, politica si revolutie in tulburatul inceput de secol
XX, dupa care se decupleaza definitiv de toate si se dedi-
Ca scrisului, ocupandu-si locul intre marii scriitari ai lumii

dupd aparitia romanelor Zerba Grecul (1347) si Hristos
rastignit a doua oara (1855). Scris in franceza si apdrut ini-
tial cu titlul Viata si peripetiile lui Alexis Zorba, romanul
a intrat in constiinta publica internationald ca Zorba Gre-
cul, editiile si traducerile ulterioare apdrand cu precddere
in aceastd formd. Literatura greaca |-a recuperat pe Zorba
Grecul abia dupad sapte ani de la editia franceza aoriginala.
Poet, eseist, traducator si dramaturg, opera lui Kazantza-
kis a fost publicatd, transpusa in teatru, film, televiziune si
radio, devenind universala. Ratacitor si purtand Grecia cu
sine peste tot in lume, trupul sau odihneste la Heraklion,
dupd moartea survenitd in 1957, la Freiburg.

RS




" ION RIZEA, actor:
Am fost onorat
Sd il joc pe Zorba

Esti foarte in largul tdu in rolul Zorba. Cum a fost sa joci

unul dintre cele mai celebre roluri — e drept, de film - ale

secolului al XX-lea?
Sigur ca nu mi-a fost totuna. Era normal sa ma gandesc
la faptul ca, inevitabil, lumea va compara ceea ce fac eu
in spectacal cu personajul interpretat de Anthony Quinn
in film. Poate fi intimidant, recunosc. Dar, in acelasi
timp, mi-a fost clar ca misiunea mea este sa dau viata
unui personaj care isi extrage totul — trasaturile, perso-
nalitatea, motivatiile — din mine, lon Rizea, si asta m-a
ferit de pacatul de a incerca sa il copiez pe splendidul
actor care a fost Anthany Quinn. Zorba din spectacolul
Teatrului National este al meu, este parte din mine. Si
ca sa ajung la el, m-am ntors la Kazantzakis. Recitind
romanul, am avut revelatia fFaptului ca universul lui Zorba
este mult mai larg decat poate cuprinde camera de
filmat, iar teatrul, cu emotia lui directd, cu schimbul de
energie care se intampla inevitabil intre scena si pu-
blic, i da acestui personaj sanse noi, nebanuite. Zorba
este, cred eu, unul dintre cele mai frumoase personaje
din literatura lumii. Frumusetea lui vine din felul in care
intelege sa celebreze viata. Din felul in care intelege ca
nenorocirea, la fel ca bucuria, este parte din marele dar
pe care il primesc toti oamenii, indiferent de avere, de
religie, de educatie, de istarie: Viata. Zorba este, in felul
lui frust, un filosof adevarat: fara sa-si bata capul macar
0 secunda sa teoretizeze, el traieste siiubeste mare
si mult. Trdieste siiubeste in concepte — el nu iubeste
femeile, el iubeste Femeia, nu iubeste Creta, marea si
vantul, el iubeste Viata. Am fost onorat sd il joc pe Zorba.
Onorat: este purul adevar.

De ce danseaza Zorba in momentul cel mai desavarsit al

esecului?
Pentru ca uneori nu il mai incap cuvintele. Pentru ca
uneari, la bine sau la rau, trupul stie mai bine. Pentru
cd Viata este Bucurie, este Lumind, si e mai presus de
toate cele care se petrec In musuroiul de furnici care
este lumea. Dansul lui Zorba alunga demoni. Romanul
descrie o scend cutremuratoare unde Zorba transfor-
md in dans durerea tatdlui care si-a pierdut fiul. De asta
spuneam mai devreme ca nu il maiincap cuvintele.
Dansul lui Zorba este cathartic, purificator, este felul in
care acceptad viata cu tot ce Tnseamnd ea. lar momentul
in care Niko ii spune cd vrea sa danseze impreuna cu el
peste ruinele planurilor lui de viitor este momentul de
implinire absolutd pentru Zorba: are un urmas. Dansand
impreund, Zorba are din nou un fiu.

Acest personaj te-a influentat in vreun fel - pe omul lon

Rizea, pe actorul lon Rizea?
Categoric, da. Sa stii ca n-a fost deloc simplu sé il des-
copar pe Zorba in mine. Aparenta lui simplitate, vesnicul
lui optimism, capacitatea lui extraordinara de a fi empa-
tic sunt greu de continut. El nu este un personaj solar,
cu convingeri ferme, lipsit de umbre. Dimpaotriva, si-a
castigat lumina cu multa durere, cu moarte, cu pierdere
si ratdcire. ,Daca privesti adanc in abis, abisul va privi si
elin tine” scrie Nietzsche. Zorba a privit, iar eu, ca sd pot
interpreta cu adevarat rolul, a trebuit sa il urmez. Nu se
poate altfel, publicul simte Intotdeauna un actor care
mimeaza. Asa cd, da. A trebuit sa gasesc in mine insumi
lucruri pe care le evitam, stari latente sau pe care poate
nici nu le constientizaserm pana atunci si sa le scot la
suprafata, indiferent de consecinte. Asa l-am facut pe
Zorba; experienta asta n-avea cum sa nu lase urme siin
omul care sunt.



Hristo Boicev (n. 1950) parea cd isi croieste o carierd solidd intr-un do-
meniu fdrd nici o legatura cu teatrul — la un moment, prin anii ‘80, era
director de fabrica. Dar imaginatia lui avea alt plan: l-a purtat prin tele-
viziune, film, palitica, dar, inainte de toate, |-a facut dramaturg. Primul
spectacol pe un text semnat Hristo Boicev are premiera in 1984. De
atunci, piesele lui sunt traduse sijucate in peste 40 de tari de pe toate
continentele lumii. In Romania, au fost montate Colonelul si pasarile,
Orchestra Titanic, Spitalul comunal. Hristo Boicev a obtinut dreptul
de adaptare ca piesa de teatru a celebrului roman Zorba Grecul de
Nikaos Kazantzakis.

CIR

(EDITORIAL)

Zorba a existat cu-adevadrat.
Nu-l chema Alexis, ci Giorgios,
insa pe tanarul visator care-si
cduta destinul intr-o mind de
carbune prin 1916 il chema
chiar Nikos. Nikos Kazantza-
kis. Treizeci de ani mai tarziu,
scriitorul Kazantzakis reusea
sa inghesuie in Zorba Gre-
cul si mirosul de sare si vant
al Cretei, si ,trezirea” budis-
td din somnul ignorantei, si
filosofia lui Bergson (,Acest
semn este bucuria... bucuria
ne anunta mereu ca viata a
razbit, in L'Energie spiritu-
elle), si cdldura unei prietenii
din care s-au pastrat doar ca-
teva scrisari.

Si Intr-adevar, Zorba, omul
pe care nu-l mai incapea pof-
ta de viata — indiferent daca
vorbim de cel in carne si oase
sau de cel al amintirii, al ima-
ginatiei — isi are partea lui de
durere. Insa, cu intelepciune
atavica, intelege dualismul lu-
mii si il acceptd. Daca tat are

prea putine de ales, macar sd
aleaga viata, iubirea, bucuria.
Si sa accepte ca universul 1si
cauta echilibrul prin contrarii.
Din prea-plinul inimii lui largi,
Zorba il pregdteste pentru
viata pe atat de vulnerabilul
intelectual, captiv printre , ter-
feloagele” lui, si il Tnvata cum
sa Nu se teama nici de iubire,
nici de moarte.
Este, in fond, marea lectie,
marele dar pe care Zorba i-l
ofera tandrului sdu prieten si
— prin ochii sai — noud, tuturor.
Codruta Popov
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Piata Roosevelt isi are radacinile intr-o intamplare traita de autoare. In 2003, aflats la Sao
Paolg, Dea_Loher viziteaza mai multe piete si mahalale, Tn cdutarea unui spatiu pentru un
spectacol. Intr-o seard, intorcandu-se acasa, isi gaseste apartamentul vandalizat. Compute-
rul = Furat, prin urmare, toata munca ei — dusa pe apa sambetei. Este gazduita de niste amici
care aveau un mic teatru in Piata Roosevelt. Dea Loher resimte aceasta intalnire ca fiind o
adevarata eliberare. Piesa, de o extraordinara intensitate, isi are radacinile in aceasta poves-
te ce ,recreeaza biografia unor personaje din aceasta piatd, o mana de oameni care cauta cu
disperare mantuirea, o creatie privita cu ochii celui ce asista la propria-i prabusire”.
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Care este povestea doamnei Mirador, asa cum ati
construit dumneavoastra acest personaj?

Fiecare om are un ideal. Mai mare sau mai mic, dar
ideal. Al ej a fost sa fie mireasd, in bisericd. Dar viata i
este un sir de vise frante, de sperante contorsionate
si deformate, iar doamna Miradar ajunge croitoreass,
coase rochii de mireasa In amintirea celei pe care nu
a purtat-o niciodata. E trista povestea doamnei Mira-
dor. A plecat sa se marite doar cu o valijoara in care isi
duce rochia de mireasa, fara nici un ban si fard bine-
cuvantarea parintilor. Un singur moment de fericire a
avut in toata viata: noaptea de iubire care i l-a dat pe
acest fiu ucis din ceea ce ea crede ca este vina sotu-
lui ei. A trait alaturi de domnul Mirador, convinsa = la
fel ca el — ca viata inseamna indatoriri, reguli, obligatii
cdrora trebuie sa li te supui. Fara optiuni. Drama este
Ca exact aceste precepte i-au ucis copilul. Constiinta
se confruntd cu un paradox crunt: dar daca alegea
sd... aleaga? Intrebarea asta o pune fatd in fatd cu
marile rupturi ale destinului sau: de familie, de biseri-
cad, de sot si — cea mai necrutatoare dintre toate — de
fiul ei. Si ce pierdere. Doamna Mirador marturiseste
toate astea la finalul spectacolului; ma emotioneaza
si acum, dupa atatia ani.

A fost complicat sé intrati in lumea Familiei Mirador?

Ei, m-a ajutat Afrim. El a spus asa: sa spun textul
fmpreund cu Romeo (loan, n. red.), care il joacd pe
domnul Mirador. Asta nu e chiar usor, mai ales in
partea de inceput a repetitiilor — sa te sincronizezi,
sa nu poti folosi nici un fel de sinonim ca nu mai zici
acelasi lucru cu partenerul, sa intelegi si sa stii atat
de bine ce ai de spus incat sa poti fi atent la celalalkt...
Naoi textul il stiam, dar el a insistat. A zis ca pana nu
facem asta perfect, sa nu venim la repetitie. Ei, siam

14

| 1-a

tot repetat, am tot repetat... pana l-am invatat asa
cum voia regizorul, doamna Mirador facea deja parte
din mine, cu toata forta si durerea ei, cu toata gene-
rozitatea, cu tandretea, cu Mirador, cu portocalele, cu
absolut tot.

Chiar asa, care e povestea portocalelor?

Portocalele sunt fiul ei ucis, sunt tot ce o mai tine
legata de Raimundo. Ea povesteste despre pasiunea
lui nebund pentru portocale, cum le inghitea cu tot cu
coaja, cum portocalele devenisera — ele si mirosul lor
— Raimundo insusi. Si uite asa au ajuns portocalele sa
simbolizeze singuratatea absoluta, imposibila regasi-
re... Piata Roosevelt este o lume frumoasa in cruzi-
mea ei; odatd cu moartea lui Raimundo, va mirosi
pentru totdeauna a portocale.

Cum traieste doamna Mirador in Piata Roosevelt?
Care este locul ei?

Traieste. Uite, este o replica pe care o spun in spec-
tacol, Tmi da fiori: ,Si eu inca mai traiesc”. Sotul ei

nu face fata acestei pierderi cumplite, se sinucide
interior. Trupul traieste, dar sufletul lui e mort, iar el
mananca portocala dupa portocald, in speranta ca va
regasi macar un pic, ceva din copilul pierdut. Si ea s
cauta fiulin gustul siTn aroma portocalelor, dar este
mult mai puternica si, cumva, merge mai departe
intr-un fel foarte uman: e curioasa. Afrim asa m-a
vazut pe mine, curioasd, si i-a dat din curiozitatea
asta si personajului: a luat-o pe doamna Mirador de la
masina de cusut si a asezat-o maiin fata, la 0 masu-
ta, sd vada ce se mai intampla prin Piata Roosevelt. In
Fond, doamna Mirador nu e deloc diferita de ceilalti.
Motivele sunt altele pentru fiecare, dar e si ea, la fel
Ca ei, un sufletin deriva.



(SPECTATOR)

,Piata Roosevelt e un loc urat si
stramb”. O lume marginald, unde
vietuiesc travestiti si prostituate,
traficanti de droguri si slujbasi ma-
runti. Fiecare cu pisicile (a se citi
dramele) lui, aruncate-n ochii multi-
mii sau ascunse sub tdcere. E multa
suferinta aici, dar si multa culoare,
sordidul si umorul se Tmpletesc fi-
resc, moartea miroase a portocale,
a madtasuri vechi colectionate de
preacinstita Aurora, baiat, pardon,
Fatd buna, a lacrimi uscate, a rahat
de mata, a medicamente si lame de
cutit.
Intr-un asemenea spatiu pasesti va-
zand spectacolul Piata Roosevelt de
Dea Loher, in regia lui Radu Afrim.
Aici ai de toate: bordeluri si crasme,
croitorii si fabrici de arme, dealeri de
praf alb care dorm in copaci. Mobil
Ca viata insasi, construit din povesti
ce se intretaie, coexista, se ivesc
sub reflector cand le vine randul, dar
nu Tntotdeauna pe rand, intr-un de-
cor suprarealist, de-o picturalitate
atat de intensd Incat te rupi cu greu
imaginilor cand socante si smulse
din vis, cand grotesti, cand sexy,
nuanta cabaret. Radu Afrim stie ce
face. Piata Roosevelt e vie, nimic nu
treneazd, surprizele ies ca serpii de
lemn din cutioarele vandute pe vre-
muri la balci.(...) Ai cand si de ce sa
Cazi pe ganduri, sa razi, sa plangi, sa
te bucuri, sa te-nfiori, sa dansezi, sa
canti. Fiindca Piata Roosevelt e viata
Tnsasi.

Codrina Diana Tomov, Agenda
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Putini scriitori au influentat literatura universala
asa cum a facut-o Feodor Mihailovici Dostoievski.
Psihologia profunda, personajele impecabil con-
turate, atenta observare a celor mai ascunse
cotloane ale sufletului omenesc, setea de liber-
tate a spiritului, dar si continua cdutare a marilor
raspunsuri ale existentei au fdcut din scrierile
romancierului rus o sursa majora de inspiratie
pentru ganditorii modernitatii, de la Friedrich
Nietzsche la Sigmund Freud, Jean-Paul Sartre,
Kafka sau Albert Camus. In prezent, cartile celui
ce considera ca ,ladul este durerea de a nu mai
putea iubi” sunt traduse in peste 170 de limbi
din Intreaga lume si stau la baza a numeroase
spectacole de teatru si filme celebre. In Nopti
albe, nostalgia romanticd a noptilor albe ale
Sankt Petersburgului adaposteste doi oameni:
un tandr care cu greu se desprinde de lumea lui
interioara si o fata singuratica, captiva in propria
ei viata. Intalnirile lor la granita dintre zi si noap-
te, destdinuirile pe care si le fac, sentimentele
lor, asemandtoare aburului difuz al noptilor albe
stau in umbra unui al treilea — barbatul care va
desparti lumina de intuneric, cel care va face sa
Bétrundé realitatea n inefabilul povestii celor
oi.
C.P.



actrita:

sunt doar in taind
Si nu au sfarsit

Ce viseaza Nastenka?
In fiecare noapte, pana la aparitia Celuilalt, care este
primul barbat real din viata ei, Nastenka are un vis re-
curent: viseaza ca face parte din suita doamnelor de la
curtea imperiala chinezg, un loc indepadrtat si necunos-
cut pentru ea, dar plin de magie. Viseaza ca priveste cu
drag chipul printului, asteptand momentul cand el se
va opriin dreptul ei, Ti va spune ,vreau sa fii sotia mea“
sivor pleca, departe de lumea reald, pentru totdeau-
na. Cand Celalalt patrunde pentru prima data in viata
sa, chipul printului chinez se madifica, se transfarma
in cel al Noului chirias, ceea ce i va schimba complet
perceptia visarii, iar ea va deveni Rosina din Barbierul
din Sevilla ca mai apoi, dupa intalnirea cu Visatorul, sa
viseze vesnic iubirea asta ascunsa, secretd, pe care a
trait-o cinci nopti. De fapt, Nastenka e marele Visataor,
ea, cu iubirea ei de noapte, iubirea ei de taina, iubirea
ei de neatins, careia orice fel de legamant i-ar distruge
misterul, asa cum la asiatici, iubirea marturisita isi pier-
de magia. Adevdratele, marile iubiri sunt doar in taina si
nu au sfarsit.

Nopti albe, un scenariu dupa Dostoievski: spectacol

clasic sau contemporan?
Pe scurt, un spectacol clasic extrerm de contempaoran.
Compatibilitatea creatoare dintre Stefano de Luca si
mine a inceput inca de la casting cand intre Intrebarile
sale s-a aflat si asta: ,Ce ti-a placut cel mai multin nu-
vela?". Raspunsul meu a creat o legatura instantanee
intre noi. Din acel moment, am stiut — calatoria Incepu-
se. Provocarea esentiald a fost ,Cum facemn ca frazele
dostoievskiene, pe cat de frumoase, de melodioase si
de pline de metafore, pe atat de lungi sa poata fi deco-
date unui public alert? Cum facem ca lumea lui Dosto-
ievski sa fie credibila pentru tineri, mai ales, In aceasta

! MADALINA GHITESCU-PETRE,

Adevaratele, marile iubiri

lume tot mai concretd siin continud viteza? Cum fi
facem sa fie captivati de cineva care asteapta cinci zile
0 scrisoare de la altcineva, care a plecat si despre care
nu stie dacd se va maiintoarce vreodatd, intr-o lume n
care relatiile se construiesc virtual, pe repede-inainte si
in care e aproape imposibil sa nu gasesti sau sa nu poti
intra in legdturd cu oricine?” Da, la inceput ne-am lovit
de un amalgam de Intrebari care vizau exact aces-

te paradoxuri aparente. Am cazut de acord ca doar
apeland la sinceritatea si transparenta vulnerabilitatii
actoruluiin raport cu textul, vorm reusi sa redam publi-
cului amprenta fragilitatii si delicatetea sentimentelor
acestor personaje care traiesc din respiratie dostoievs-
kiand, atarnand mereu de un fir de par, gata oricand sa
se destrame la cea mai mica rafala de vant, ,in vremu-
rile noastre serinase, mult prea serioase”.

Jaci acest rol de aproape zece ani. 5-a schimbat ceva

in personajul tau intre timp?
LAventura” mea dostoievskiana a inceput in anul 2014,
an cu intalniri magice pentru mine, anul care mi-a
indeplinit una dintre dorintele ascunse, aceea de a
juca un personagj din literatura lui Dostaievski. Timpul
a trecut, iar Nastenka e la fel de tanara. Incerc sa tin
pasul cu ea si sali pastrez candoarea. Am impresia cd
Nastenka devine din ce in ce mai actuald; spectacolul e
din ce In ce mai apropiat de o nevoie esentiald pe care
0 resimte societatea contempaorand, necesitate care
s-a acutizat odata cu pandemia cand parca singurdta-
tea personajelor a devenit si mai grea. Simt foarte clar
incarcatura asta cand o joc pe Nastenka. Ne intrebam
acum, mai mult decat oricand, daca ce traim e vis sau
realitate sau, in cuvintele lui Dostoievski: ,Un minut
intreg de fericire, este, oare, de ajuns pentru o viata
intreaga de om?”




MATEI CHIOARIU, actor:
De Celalalt te indragostesti 0 data in viatd

Cine este Celalalt? un rol usar, iar el avea nevaie pentru Celalalt

Celalalt este un personaj misterios. E peste tat,
aproape ta nu-ti dai seama daca e real sau daca
e o proiectie a Nastenkai, a viitorului Nastenkai.
Dar Celalalt isi are propriile cdutari, propriile
provocari, este un om de cuvant pentru care
indeplinirea promisiunilor are rol de ghid. Este,
as putea spune, omul de care te indragostesti
0 data inviata: nu stii cand apare, insd apare cu
certitudine. Intr-un fel, este umbra Visatorului,
antiteza lui; este concretulin lipsa caruia n-am
putea percepe abstractul.

de exact acea ubicuitate ciudata. Personajul
Celalalt provoaca si se lasa provocat, cu toata
sinceritatea. Stranietatea lui — care cred cd vine
de altundeva... poate ar fi mai just sa varbesc
despre corectitudinea lui — implicarea lui totala
(aproape desuetd) il innobileazd, Ti pune pe
umeri aceasta ,haina” a adevarului. El nu minte
sinu fuge. Cred cd asta este ceea e lioferd o
pozitie centrald in poveste. Este acolo si nica-
ieri, dar nu este volatil. Ramane mereu in lumea
Nastenkadi.

Nopti albe, un scenariu dupa Dostoievski:

Cum explici Faptul ca, desi are foarte putine
spectacol.clasic sau contempaoran?

replici, personajul tau nu lasa nici un moment

impresia ca este un personaj secundar?

Mi se datoreaza (rade). Acum, l[dsand gluma la
0 parte, a fost un exercitiu foarte util. Sa Faci o
partitura memorabila dintr-una scrisa.cu puti-
ne replici sau chiar fara replici necesita un plus
de concentrare, de adevar, de dedicare: Actorii
stiu asta si, iIn majoritatea cazurilor, pretuiesc
astfel de roluri. Stefano (de Luca, n.red.) a avut
incredere sa mi-lincredinteze, pentru ca nu e

Contemporan. Povestea este clasica, spiritul

lui Dostoiveski este acolo, intact, dar scenariul
lui Stefano 1-a rafinat intr-un sens care curge

in directia timpuluinostru. In fond, nu suntem
extraterestri, avern nevoie de iubire, de visare,
de speranta la fel ca oamenii de acum o sutd de
ani, de acum cinci sute de ani si la fel ca cei de
peste o mie @inci sute de ani. Formele se schim-
bd, esenta.nu.



Ridicare cortina subtire, stanga unu. Stanga doi, mai lent. Te rog, muzica,

accentul e important. Lumina care cade pe bancd, hai s-o mutam mai in

spate, poate un contre-jour e mai bun. O floare mai mare, ce pdrere ai?

D&-mimana, Madalina, arm sa-ti ardt, daca vii in partea asta o sa se vada mai

clar ce gandesti. Continud sd cauti.

Inca un spectacal. Fiecare spectacol — o viatd. Cu totii ne nastem, traim si
murim. Trupuri vii care, pentru o clipd, fuzioneaza unele cu celelalte, lucrand

impreund, care actioneaza la unison pentru a crea ceva mai putin durabil

decat un castel de nisip intr-o zi cu vant.

Saptdmani in sir, concentrati pe o povestioard care vorbeste despre exis-
tentd. Saptamani petrecute in zbor razant pe suprafata lucrurilor. Apoi plon-

jand. Pierdutiin detalii siincercand sda intelegem sensul general al lucrurilar.
Nimic nu functioneaza. Apoi, fulgerdtor, totul devine clar. Tovarasii de drum

pe care te bazezi pentru a putea crea, impreund. Si in seara asta, publicul

care nu stie nimic despre tot acest zbucium minunat... Timpul se scurge.

Costumul acela trebuie refacut. Proiectorul nu merge. O sa mearga. Si tea-

trul care ne primeste, ne protejeaza si ne face prizonierii lui. Ca viata, asa

cum se intampla in viata. Chipurile dispar, vacile se mai aud cateva momen-

te. Sunetul unui avion pe deasupra norilor, la zece mii de metri. Nopti albe.

Zile colorate. O clipa de fericire e putin in viata unui om?

Stefano de Luca

e

(EDITORIAL)

Miracolul
ascultarii

Nopti albe, un filigran stra-
bdtut de singurdtate, de vis,
si de un umor gracil, fin, ca
un zambet, pastreaza delica-
tetea confesiunii intr-o fata a
iubirii pur dostoievskiene. O
confesiune despre miracolul
de a intalni pe cineva care,
pentru o clipa macar, reu-
seste sa alunge saolitudinea.
Visatorul viseaza. Dar si Nas-
tenka viseaza. Visele traiesc
in fiecare din noi. Dar visul,
atunci cand devine teribil de
intens, isi apropriaza contu-
rurile a ceva ce seamana cu
,realitatea”. lar teatrul este,
de buna seama, un loc al vise-
lor. In teatru, visam impreund,
umar la umar. Si uneori un Vvis
de teatru ne trezeste, In mod
paradoxal, din hipnoza cotidi-
anului. Ne ofera momente de
reala comunicare cu celalalt,
posibilitatea de comunica si
de a asculta altfel decat de
obicei.
Asta Tnseamna fericirea. Sa
descoperi ca poti comunica
in teatru la fel ca in viata. Fara
prea multe artificii tehnice
care sa medieze experienta.
Nopti albe vorbeste despre
daruirea de sine. Despre recu-
nostinta.

Codruta Popov
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Durata spectacolului 1h 50 min.

Duminica,
6.02,ora 19
Sala Mare

Spectacol recomandat persoanelor peste 16 ani







! CATALIN URSU, actor:

Cum te-ai apropiat de Robert, personajul tau?
Inca de la primele repetitii, Robert mi s-a parut un tip
solar, pozitiv si foarte tenace, genul care merge pana la
capat, indiferent de situatie. Sigur cg, Tnainte de a incepe
lucrul la spectacal, am citit romanul ca sa-mi fac o idee
despre lumea, despre atmosfera, despre contextul in care
actioneaza personajul meu. Adevarul e cd m-am cutre-
murat: Si caii se impusca, nu-i asa? este o poveste dura
despre supravietuire, despre limite, despre neputinta,
despre pierderea umanitatii, chiar. Teatrul este conventie,
desigur. Asa cd am reusit sa fac un exercitiu de imaginatie
si sa imi pot asuma cinstit si pe deplin destinul lui Robert,
prins alaturi de restul personajelor in malaxorul ringului de
dans, in acea injositoare testare a limitelor fizice in care
se zbat cu totii pentru o zi de maine doar un pic mai buna.
Mi-am ,aruncat” personajul in mijlocul evenimentelor si
am urmarit fFelul in care reactioneaza la stimulii exteriori.
Asa m-am apropiat de Robert — cdutand reactii, puncte de
contact, punti. A fost un proces laborios, un cumul de pro-
puneri regizorale, experiente personale, tehnici de actorie
siimaginatie privind situatiile scenice.

Spectacolul lasa deschise spectatorilor mai multe ras-
punsuri pentru a-i justifica decizia. Cand ai construit rolul,
ai optat pentru o varianta, pentru o poveste in spatele
povestii?
Spectacolul incepe cu procesul in care Robert e acuzat de
crima. Fapta este deja sdvarsitd. Rolul meu, ca actor, este
sd reintru in anumite situatii din trecutul personajului si sd
cercetez daca ar fi putut face altfel, daca ar fi avut sansa
de aincheia altfel povestea. Dificultatea constd in aceasta
dedublare de planuri: pe de-o parte, sunt situatiile scenice
in care trebuie sa fii prezent, real, sd actionezi, pe de alta
parte este acea zond permanenta de analizd, de cautare a
indiciilar, a explicatiilor care sa motiveze actiunea. Este un
balans continuu in spectacol, un balans pe care eu il consi-
der palpitant, fascinant — Robert intra siiese in permanen-
ta din poveste, sare dintr-un plan in altul, e cand pe ringul
de dans, cand in boxa acuzatilor. Aceste planuri ajung sd
se suprapuna si curg foarte bine inspre definirea persona-
jului meu. Am incercat sd analizez — cum sa spun — detec-
tivistic, la microscop, fiecare situatie, fiecare indiciu care
sd md ducd la adevar. La adevarul meu ca actar, dar in
primul rand la adevarul lui Robert. Concursul de dans, ca
metaford a unei societati alienate, determina paradigma
situatiilor asa cd Robert, care o acceptd, o intelege pe Glo-
ria sifi este prieten pana la capat, paseste pe un drum fara
intoarcere, fara sd isi dea seama. Si eu, si publicul, putem
face exercitii de imaginatie cu cuvantul dacd; am putea
gdsi momente n care Robert si Gloria puteau face lucruri-
le altfel, dar autorul le refuza celor doi sansa.

Ce ai vrea sa transmiti publicului prin vocea lui Robert?
Eu vad spectacolul ca pe un semnal de alarma. Cred ca
trebuie sa fim constienti ca societatea in care traim este
,rfingul nostru de dans” si ca acceptarea sa ca atare ne
face nepasatari, indiferenti fata de cel de langa noi, ne
stramba valorile si ne lasa pustii. Uneori reusim sa ne
construim o buld perfecta si sa ne ascundem acolo, intr-o
siguranta falsd, dar hai sa nu ignoram realitatea, hai sa nu
ne prefacem ca ceea ce este evident nu existd, hai sa fim
putin mai atenti cand vorbim, cand actionam, cand votam,
cand judecam, cand emitemn pdreri, cand iubim, cand igno-
ram, cand credem ca adevdrata religie este eul si cd nimic
nu conteaza dincolo de propria persoana.




IIIIIIII
*Ll Ilrll




-
3
a
-
[
o
=
()
a
1]
b

Si caii se impusca, nu-i asa?
e una dintre cele mai cunos-
cute povesti despre ,un el si
0 ea” si probabil cea mai ati-
pica. Nu este o poveste de
dragoste, desi legatura dintre
destinele celor doi protago-
nisti se dovedeste a fi profun-
da intr-un mod surprinzator
si irevocabil. Intalnirea dintre
Gloria Beatty si Robert Syver-
ten este si 0 juxtapunere a
doua moduri diametral opu-
se de a fiinta. Sens si lipsa de
sens. Speranta si renunta-
re. Optimismul care-si cauta
mereu solutiile, indiferent de
consecinte si oboseala de a fi
(,satula de viata, Ingrozita de
moarte” este refrenul recu-
rent ce dezvaluie pura dispe-
rare din care e tesut intregul
univers al Gloriei). Zguduitor
de actuala si azi, Si caii se im-
pusca, nu-i asa? poate fi citi-
td ca o revizitare a interogatiei
shakespeariene To be or not
to be fata in fata cu instinctul
primar de supravietuire. Pen-
tru ca intrequl maraton de
dans la care participa Gloria si
Robert este o lupta pentru a
supravietui. Intreaga existen-
ta umana se inscrie metaforic
in universul inchis al sdlii de
dans improvizate: spectatori
si spectacol — pentru ca ce
altceva sunt participantii care
accepta umilirea pana la de-
zumanizare in numele show-
ului?
Si caii se impusca, nu-i asa?
dezvaluie viata intre ratare si
succes ca o competitie ab-
surda si dezumanizantd, un
cumul brutal de momente-li-
mita — adesea prefabricate
in numele ratingului — in care
granitele umanului se cer re-
definite continuu.

Geanina Jinaru-Dobos
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CELE TREI GRATII

de VALENTIN KRASNUGURUV
traducerea ELVIRA RIMBU




Marti,
8.02,0ral9
Salag

Distributia

Ina MALINA PETRE
Larisa MIRELA PUIA
Maia PAULA MARIA FRUNZETT]

Scenografia GETA MEDINSKI
Muzica SEBASTIAN HAMBURGER

UN CONCEPT DE MALINA PETRE, MIRELA PUIA
Si LUMINITA TULGARA

Regizor tehnic Cristian Stana
Suflear Judit Reinhardt
Operator lumini Adrian Stanescu
Operator sunet Adrian Dimofte

Spectacol recomandat persoanelor peste 16 ani

Durata spectacolului 1h 30 min.




?MALINA PETRE, actrita:
Rolul Ina a fost pentru mme
0 Stacheta de trecut

Care este povestea personajului tau, Ina?

Distributia spectacolului nu este facuta pe emploi. Mi-ar fi fost mai

la indemana sd joc Maia, dar am optat pentru Ina. Rolul dsta a fost
pentru mine o stacheta de trecut; era de construit si de cdutat intr-un
registru deloc la indemana. Cele doua colege din distributie nu si-au
manifestat dorinta pentru personajul asta, cu toate cd eram Inca la
inceputul repetitiilor cand una dintre ele a spus ca ar face schimb cu
mine. Am zis da, dar ea nu a vrut cu adevarat rolul, zic eu. A fost o
gluna sau o tatonare, nu stiu... Si nici eu nu voiarn, de fapt. E compli-
cat sa renunti odata ce apuci sa citesti, pentru ca toate personajele
se vor ravnite, parcd. E greu sa-ti parasesti... darul... jocul.

Actarii se lipesc de rolurile primite destul de repede Eu m-am... lipit..
destul de greu de Ina. In pofida aparentelor, altul este registrul care
imi e mai la indemana. Eu caut nonsalanta si umorul pe care Ina nu

le are, dar pe care cele douad prietene ale ei le au din belsug. Mai
intotdeauna iti doresti ceea ce nu ai, iar Ina cauta si lupta cu propriile
convingeri. Ina are, asa cred, traseul cel mai complicat, cel mai sinuos.
Ea strange din dinti si merge mai departe. Dar Ina e parte dintr-o po-
veste In trei. Liantul care le tine impreuna este bucuria, pldcerea de-a
fi toate trei, de-a trdi pentru asta si atat. E mult, e putin?

De ce le numeste autorul pe cele trei personaje , gratii”?
Crezi ca este o ironie?

Sigur cd este o ironie, dar este o ironie caldd, bonoma, sustinuta pe
tot parcursul textului, cum altfel decat cu contraexemple pline de
haz. Ele sunt trei, dar de fapt sunt una, ideal vorbind. Una e cerebralg,
alta gospoding si cealaltd artista. Pentru multi, asta e idealul fFerminin,
nu-i asa? Dar cum idealul nu exista decat foarte rar, avem de-a face,
pur si simplu, cu trei femei obisnuite care au, fiecare, cate o insusi-

re esentiald, de bazad. Cele trei gratii ale mitologiei grecesti au ceva
aparte, un drum hardzit, admirat, plin de mister, sunt ispititoare, stra-
lucitoare, strabat secolele istoriei. Gratiile noastre se cred, si ele, cele
mai frumoase, dar nu sunt; sunt doar trei rusoaice extraordinare care,
ocupate sa-si traiasca viata asa cum pot, au trecut pe langa starea de
gratie a tineretii. Trei femei adevdrate care uneori au izbandit, alteori
au facut greseli... Gratii, muze, protectoare: au si ele — sau auavut —
toate aceste atribute; acum viseaza la o poveste cu subiecte simple,
cum ar fi... viata.

Ai o experienta remarcabila in spectacolele de actor, pe care le creezi
in totalitate, de la concept la interpretare.
Cum a fost lucrul la Cele trei gratii, trei actrite, la trei m&ini?

Textul domnului Krasnogorov nu menajeaza, ci dimpotriva. Ne-am
provocat una pe cealalta, ne-am disputat ideile, ne-am sustinut con-
ceptul... Nu a fost deloc usor. Pe de alta parte eram, inainte de toate,
trei femei cu propriile experiente de viata, foarte diferite. Insa, cred
eu, propunerea doamnei Ada Hausvater de a lucra anume noi trei nu
a venit intamplator. Suntem trei actrite cu scoli de teatru diferite, cu
viziuni diferite. Acest dialog intre experiente diferite, intre abordari
diferite, intre convingeri diferite privind profesia noastra a facut ca
acumularile, nazuintele, neimplinirile sa framante, da, sa framante

la trei maini acest text fabulos, pentru ca mai apoi sa-l coacd pe un
singur jar. In fond, ceea ce face aceasta poveste verosimila este prie-
tenia celor trei gratii, Intr-un final, nu-i asa?
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Care este povestea personajului tau?
Larisa este un liant, un fel de spatiu comun pentru prie-
tenele ei. Exact asa am simtit-o inca de la prima lecturd.
Energia, pozitivismul, cheful de viata, ambitia si deter-
minarea, loialitatea si candoarea sunt doar cateva dintre
trdsaturile ei, asa cd astea mi-au fost jaloanele pe drumul
pe care [-am parcurs pentru a ajunge la acest persona;
minunat. Larisa are deja peste 50 de ani sin-a avut o
viatd usoard, nici acum nu are, dar este tot timpul des-
chisd unor noi provocadri si accepta cu umor si seninatate
lucrurile care i se Intampla, In ciuda suferintel care si-a
pus amprenta pe sufletul ei.

Esti actrita, dar ai semnat regia mai multor spectacole.

A fost simplu sau complicat sa imparti conceptul acestui

spectacol cu celelalte doua creatoare ale sale?
Povestea celor trei gratii e, in rezumat, asta: trei priete-
ne se sprijina una de alta pentru a merge mai departe,
intr-o perioada a vietii in care cei mai multi cameni nu
mai asteaptd mare lucru. Ele isi retraiesc povestile cu
sentimentele la fel de vii, cu ematiile la fel de tinere ca
la inceput. Cele trei prietene se ceartd, se impaca, rad si
plang, pleaca si se intorc, se ascults, se accepta, se com-
pleteaza una pe alta intr-o nelinistita cautare. Cam asa
a fost si lucrul cu cele doud colege ale mele cu care am
semnat canceptul acestui spectacol. Dar, spre deosehbire
de ele, singure n prietenia lor, noi am avut sansa unui

? MIRELA PUIA, actrita:

Cum zice Larisa mea, trebuie sd traim
fiecare clipa cu modestie, cu bucurie,
cu liniste, credlnta S| recumg{nta

\

)A‘ 'O\\ ) \‘i

ochi din exterior care sa vada si sa corecteze eventuale
inadvertente. Evident, un ochi obiectiv si avizat. Asa cd de
la un moment dat, trio-ului nostru i s-a aldturat regizorul
Stefan lorddnescu. Si a fost bine.

De ce ,Gratii"?

Grecia anticd le-a dat nume celor trei gratii: Aglae sem-
nifica stralucirea, splendoarea, Eufrosina — voiosie si
bucuria vietii, iar Thalia sugereazd inflarirea, abunden-
ta. Gratiile noastre timisorene, desi nu mai sunt chiar

la prima tinerete, recupereaza in fortad — sau macar fac
toate eforturile sd recupereze — atributele mitologicelor
lor predecesoare. Maia, Ina si Larisa sunt total diferite,
Cu viziuni despre viata adesea antagonice, insa le leaga
0 prietenie pe cat de lunga, pe atat de sincera. Fiecare

isi contureaza profilul in antiteza cu celelalte douad, dar

nu in conflict. Cred ca asta este si motivul pentru care
spectatorilor le este atat usar sa se identifice cu una sau
cu alta, si nu ma refer doar la femei. Adevarul e ca dincolo
de comedie este multa viata, si viata nu este niciodata
simpld, clara si usoard. Odata, dupa una din reprezentatii,
0 spectatoare mi-a trimis un mesaj in care marturisea

4, desi a ras cu lacrimi in timpul spectacolului, dupa ce

a iesit din teatru a rdmas mult timp in parc, pe bancd, si
a plans. Dar, cum zice Larisa mea la finalul spectacaolului,
trebuie sa traim fiecare clipa cu modestie, cu bucurie, cu
liniste, credinta si recunostinta.
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?PAULA MARIA FRUNZETTI, actrita:
Maia este ca 0 flacard .

Ai descoperit-o pe Maia?
Daca am descoperit-0? Da si nu. Caut incd...
Adevadrul e ca nu se termind niciodata cauta-
rea unui personaj. Mereu e ceva nou de cer-
cetat, de adaugat, de imbogatit. Nu doar la
rolul acesta, ci la orice rol. Nu te lasa publicul
sa iesi din priza: se nasc tot timpul perspec-
tive noi din felul diferit Tn care spectatorii
reactioneazd la personaj, de la spectacol la
spectacol.

Cum e personajul tau?
Maia este, Tnainte de toate, un temperament
vulcanic si, asa cum il joc eu, e un om care
se apara din toate puterile de singuratate si
chiar de sine Tnsusi. Este ca o flacara. Pen-
duleazd intre previzibil si imprevizibil, intre
generozitate si egoism, intre ironie si auto-
ironie... Isi mascheaza tristetea cu hohote
de ras, inventeaza povesti cu eain rolul
principal, este expansiva, isi forteaza locul
in mijlocul lumii pentru c4d, Tn realltate se
simte atat de margmala in C entd

varat in planurl e pe care le fac
atat de diferitd de prletene'[ﬁ ei, es
legata afectiv de ele. Sunt ca un‘dr
unic, complex, uneori contradictoriu. Ha
fac un paralelism: daca cele trei prietene ar
fi 0 masind, Maia ar fi (de cele mai multe ori)
motarul, desi pare mai degraba claxonul.

Cum te-a provocat acest rol?

0, da, m-a provocat, intr-adevar... M-a de-

terminat sd fac din noapte zi. Nu este un rol
- comod pentru mine, e multa constructie, a
trebuit sd gasesc ‘d&umul catre personaj — si
ce drum lung a fost pana sa ajung sa md
regasesc intr-un personaj care spune ,Doa
mad cunosti, eu vorbesc mai repede decat
gandesc!” (rade). Sigur, genul acesta de rol .
este un avantaj, actorii cautd astfel de per-
sonaje de compozitie, asa cd nu ma plang,
dimpotriva.
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_ 0 structura creativa din ce in ce mai accesata de spec-
atori, este un program prin care Teatrul National creeazd, printr-o serie
de spectacole de interpret, o platforma teatrald, un laborator de creatie
care se deschide pentru un public curios de proximitatea si chiar de inter-
actiunea cu actorul, un spatiu de cercetare in care actorul isi asumad ,1a
vedere” atat conceptul piesei, cat si constructia personajului, intr-un tip
de spectacol-laborator. Spectacolul Cele trei gratii reprezintd, dincolo de
povestea sa profund umand, de umorul aparte, adus in secolul al XX-lea
pe filiera lui IlF si Petrav, un proiect teatral deschis, curajos.

C[R

(EDITORIAL)

Dupad Rubens, Rafael si Botti-
celli, e timpul pentru o noua
imagine a celor trei gratii.
Mai putin celebre, mai pu-
tin strdlucitoare decat Fiicele
lui Zeus, nu foarte rasfatate
de viata si nu prea prospere,
Cele trei gratii ale autorului
rus Valentin Krasnogorov cau-
ta siele, cu nu mai putin sarm,
Fericirea. Sunt prietene de 40
de ani desi absolut totul, de la
temperament la biografie, le
deosebeste. Perspectiva unei
senectuti solitare determing
reactii diferite si le da ocazia
unor mici jocuri de putere,
provocand o avalansa comi-
ca, dar si o reflectie duioasa
asupra conditiei umane. O
comedie plina de sensibilita-
te, Cele trei gratii pledeaza
pentru iubire si pentru bucu-
rie, ca antidot pentru mai mi-
cile sau mai marile probleme
care apar atunci cand sufle-
tul alearga mult mai repede
ca trupul, iar speranta are de
luptat cu inertia, cu tabieturile
si cu oglinzile strambe ale ne-
increderii In sine.

Codruta Popov



M-AM HOTARAT
SA DEVIN PROST

dups MARTIN PAGE
dramatizarea ANTONELLA CORNICI
traducerea ADRIANA GLIGA
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Joi,
10.02, ora 19
Sala Mare

-

ANDREI CHIFU
VICTORIA RUSU
ANDREI ZGABAIA
ALINA ILEA
ALINA SPIRIDON

RODICA ARGHIR
BOBO BURLACIANU
LUCIAN MATEI
LUCIAN MOGA

ANTONELLA CORNICI

Cristian Stana
Judit Reinhardt
Costinel Purcaru
Peter Szabo
Eugen Obrad

A\

35

Spectacol recomandat persoanelor peste 18 ani

Durata spectacolului 1h




Antoine, 25 de ani, geniu, se simte exclus
din lumea contemporana de insdsi inte-
ligenta lui. Deprimat si singur, incearcd
diferite metode sa devina mai prost, mai
aproape de semeni, cu alte cuvinte. Por-
neste pe un drum complet anti-initiatic,
incearcd sa se integreze: n-a baut in viata
lui - vrea saia lectii de alcoolism; nu stie ce
e moartea - ia lectii de sinucidere. Dar ori-
ce problema are o solutie. O poveste pli-
na de haz, M-am hotarat sa devin prost
este, dincolo de aspectul autobiografic, o
intalnire fascinanta cu psihicul uman.

C.P.




)

7 ALINA SPIRIDON,

actrita:

Cumsdjoc otipa

care ii invata

pe altii sa se sinucida?

- /il

Cum e sd joci o profesoaré de sinucidere, si inca intr-o
comedie?

Joci in M-am hotarat sa devin prost de exact 10 ani.
S-au transformat in vreun fel personajele tale din

Da, sigur, unora spectacolul nostru le starneste
rasul, altora plansul... in general, cmul are doar doua
modalitati prin care isi descarca emotiile: ori plange,
ori rade. Fiecare personaj are cate-o problema de
nerezolvat: Antoine este tipul caruia inteligenta nu

fi dd pace, cdci, nu-i asa, inteligenta are dezavanta-
jele ei. Apoiil avemn pe alcoolicul care incearca sa isi
inece gelozia in bauturd. O mai avern pe fata fara
noroc in dragoste si o mai avemn si pe.... profesoara
de sinucidere. ,Noroc ca este doar o poveste”, mi-
am zis cand am citit textul. Si uite-asa, cu echipajul
asta de nefericiti face Toni (Antonella Cornici, n.red.)
comedie. Pentru ca, vorba romanului, ,facem haz de
necaz”’. Mai bine asa. Ca sa revin la ce ma intrebai, la
inceput am tot stat sa ma gandesc: cum sa joc o tipa
care fi invata pe altii sa se sinucida? Si nu asa, empi-
ric, ci stiintific, €da tine un curs pe tema asta! Norocul
meu cd Toni a impartit foarte fain monologul meu. In
prima parte e cu ,stiinta” sinuciderii si cum poti s-o0
inchei cu viata — destul de dur, ma gandeam ca aici

e partea care fi face pe cei mai multi cursanti sd se
razgandeasca. Dar vine partea a doua in care profe-
soara dezvaluie adevdrul despre ea insdsi si e spune
ca daca am fiiubiti, daca am fi bagatiin seama, ea
nu ar mai fi acolo, cursul ei n-ar maj avea obiect. Cdci
asta e ceea ce ne lipseste: iubirea. Imi place sa spun
oamenilar lucrurile astea. Uneori Tmi vine sda le skrig si
pe strada, dar ar zice lumea ca-s nebuna (rade).

spectacol?

Asa e, spectacolul se jpacd deja de zece ani. Sunt
uimitd. Nu pot decat sa ma bucur. Are de toate: are
urmor, are poezia lui, are mugzicad... Sigur ca specta-
colul nu e un indemn sd NU Mai pui Mana pe o carte,
dimpotriva. Dar mesajul pringipal este dsta: sa nu
uitam sa ne bucuram de lucrdrile simple. Nu avern
nevoie de prea multe ca sa fim fericiti. In ce ma
priveste, personajele mele au ramas aceleasi... intr-o
oarecare masura. Cea care s-a transformat sunt eu:
le vad altfel, le judec altfel. Aveamn 25 de ani cand
am lucrat la M-am hotarat sa devin prost. Eram la
inceput. E firesc ca acum sd fiu mai asezata - si eu,
si personajele mele, ca joc doua — mai sigurd. E un
exercitiu foarte bun sd joci de atatia ani un spectacol
si sa nu te plictisesti de el.

De ce crezi ca oamenii vin sa vada spectacolul din nou
sidin nou?

Chiar. La intrebarea asta ar fi fain sd ne rdspunda ei.
Oricum, e placut sd vezi sala plina de fiecare data.
Cred cad foarte multi spectatori se regasesc pe unde-
va, prin poveste; intre timp unii au citit cartea si vor sa
compare, cine stie, mai avern spectatari care vin pen-
tru ca le-am placut noi, actorii... se leaga ceva intre
noi. Unii cameni vin pentru ca spectacolul nostru le
reda pentru cateva momente buna dispozitie, poate
e fain sa vezi ca nu esti singurul care are probleme,
ca poti sa ceri ajutor... Nu stiu sigur. Poate din toate
mativele astea la un loc. Eu sunt fericitd ca fac parte
din el. Ma simt norocoasa. Si sunt recunoscatoare,
pentru ca daca n-ar fi publicul, nici noi n-am exista
(acolo, pe scena...)
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regizoare:

Aniversam zece ani de la premiera. 100 de reprezenta-
tii le-am sarbatorit acum patru ani. Te-ai gandit atunci
ca M-am hotérat sa devin prost va avea asa un suc-
ces? Cum iti explici longevitatea lui?
M-am hotarat sa devin prost este primul meu spec-
tacol ca regizor intr-un teatru, a fost licenta mea si
primul meu examen intr-un teatru profesionist...asa
Ca spectacolul dasta va avea mereu o anumita ematie
pentru mine. Teatrul National din Timisoara reprezintd
startul meu ca regizor si ma consider norocoasd, ma
intorc mereu cu drag. Aici e acasa... nu spun cuvin-
te mari, asa este! Nu stiam ca acest spectacol de
inceput se va juca si peste 10 ani... nici n-am visat! Dar
ma bucur tare si asta se datoreaza si publicului. La
Timisoara este un public cu totul si cu totul special. La
drept vorbind, atunci cand ,m-am hotdrat” sa devin
regizor, am propus teatrului din Timisoara mai multe
proiecte. Ada Hausvater |-a ales pe acesta. Cumva,
longevitatea acestui spectacol i se datoreaza si ei.
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7 ANTONELLA CORNICI,

Teatrul National din
Timisoara reprezintd
startul meu ca regizor

Ai vreo amintire deosebita din perioada repetitiilor?

Am multe. Cu multi actori, pentru ca la acest specta-
col am si reluat repetitiile, s-au inlocuit actori, ,s-au
hotarat” multi in fel si chip. Am crescut cu ei, am
devenit prieteni si ne va lega acest spectacol mereu.
Arm emotii cdnd vorbesc de M-am hotaréat sa devin
prost! Am scris, am sters, iar am scris, iar mi-am amin-
tit si'iar m-am emotionat! Nu pot alege ceva anume
sa pavestesc, sunt atat de multe... e atat de multin
mine cu acest spectacol ca nu stiu ce sa aleg, cum si
cat. Poate pare asa, patetic... dar eu asta simt! Cand
vai iesi la pensie poate vai scrie un jurnal despre
M-am hotarat sa devin prost... )

Te mai leaga ceva de acest spectacol dupa atata timp?

Daaaaa! Spectacolul acesta m-a legat de Timisoara,
de teatrul de aici pentru totdeauna! Nu uit de unde
am plecat, nu uit ca inceputurile mele ca regizor se
numesc Teatrul National ,Mihai Eminescu” din Timi-
soara! Le multumesc tuturor si mai ales publicului!
Brava!



(EDITORIAL)

Un proverb vechi ca toate
proverbele spune ca un ne-
bun arunca o piatra in balta si
zece intelepti n-o pot scoate.
Nimeni nu spune nimic, insg,
despre ce parere au intelep-
tii in legatura cu treaba asta.
Martin Page ne face sa cre-
dem cd s-ar putea sa aiba si
ei chef sa dea cu pietre, fara
sd-si mai batd capul cum sa le
adune. Antoine, personajul lui
Martin Page (alter-ego-ul [ui?
mda, partial adevarat, chiar
dacd nici romanul, nici piesa
nu sunt tocmai pagini de jur-
nal), s-a saturat sa stea sin-
gur pe soclul propriei eruditii.
Problema lui e ca nu stie cum
sa faca saltul in lumea reala.
lar problema lumii reale e cd
pare cam lobotomizata. Cat e
lumea de imbecilizata sau nu,
asta e discutabil. Tine mai de-
graba de acele zone ,gri” prin
care trecem cu totii, cand fie
suntem roboti, fie ne trezim
inconjurati de roboti. Pana la
urma, nu putem trai in afara
sistermului, oricare ar fi el — si
dsta e si punctul de pornire al
lui Antoine. E drept, sisternul
e format din roti... dar mdcar
sunt mai multe si sigur nu su-
fera de singuratate. lar dupa
ce ne dam seama ca intre alb
si negru se intinde o infinitate
de nuante si ca moartea este
singurul lucru nenegociabil,
ne uitam cu alti ochi la roboti
care se uita cu alti ochi la noi.
Sine recunoastem.

Codruta Popov
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Bizar cuvant - ,identitate”. Ba e numai bun sa te diferentieze de cei
din jur, ba e un argument excelent pentru apartenenta la ceva. Cine sa
mai inteleaga? Si mai mult decat atat, cuvantul dsta e o arma extrem
de eficace (pe care o folosim cu entuziasm si in atac, si-n aparare).
Cu toata semantica ei contradictorie, identitatea este monada care
contine si in jurul careia se alcdtuieste fiinta. Identitatea e cea care
pdstreaza laolalta - peste timp si spatiu - toate aceste destine nici-
odata paralele, in tesatura invizibila numita familie, oras sau tara (si
care nu intotdeauna se termind acolo unde se schimba steagul). Asa
se face ca spectacolul Timisoara. Capat de linie porneste intr-o aven-
tura fascinantd prin istorie: 1i deplaseaza ,punctul zero” (care, in mod
natural, apartine prezentului) in cu totul alt timp si in cu totul alt loc
si transforma povestile oamenilor care au trdit in Timisoara sau care
doar au vizitat-o, intr-o pastila pentru memorie, descifrand - incercand
sd descifreze - visele si asteptdrile unor cameni legati intre ei prin fire
invizibile, unele genealogice, altele ale hazardului, cele mai multe ale
imaginatiei si legendei.

Codruta Popov




si 53 ne construim viitorul

Ne-a spus cineva in timpul cercetarii ca un timisorean nu se multumeste
doar sa meargd pana la mare si sd se intoarca, el trebuie sa povesteas-
cd, sd mai imbogateascd putin povestea. Nu e vorba de minciuna, ci de
voluptatea povestirii. Asta face experienta frumoasa si pentru cel care
a plecat, dar si pentru cel care ascultd. Cumva, nevoia asta de a povesti,
de a ne cduta o identitate prin diferitele povesti pe care le construim si
prin diferitele legaturi pe care le facem cu trecutul, prezentul si viito-
rul, ne-a ajutat si pe noi sa formulam o concluzie pentru acest concept
care e Despre Romania numai de bine. Spectacolul e un capat de linie
si cred ca e cea mai fericita formula, intr-un fFel. Practic asta am Facut
tot proiectul, am analizat ce Tnseamna identitatea in diferite puncte ale
Romaniei si in diferite puncte ale istoriei noastre. Practic, este o unire
intre o multitudine de identitati. Ma preocupa foarte mult cauzalitatea
intre ceea ce a faost, ce este si ce va fi. Intelegandu-ne trecutul, putem
sa ne apreciem prezentul si sa ne construim viitorul.

43



Ai cercetat, impreuna cu Peca Stefan si Ana Margineanu,
un oras caruia i te-ai incredintat cu arme si bagaje si
care, la randul lui, te-a adoptat fara rezerve. Cum a Fost?

Sunt norocos. De Ana si de Peca ma leagad o prietenie
frumoasa. Am descoperit alaturi de ei o sumedenie de
lucruri interesante, si la nivel personal, si la nivel profe-
sional. Si asta mi-a dat un confort extraordinar in lucrul
la spectacol. Am descoperit impreuna locuri si lucruri
uimitoare despre Timisoara — unele stiute oarecum,
altele nestiute deloc —, am intalnit cameni care ne-au
impadrtasit povesti incredibile despre acest oras pe care
il cunosc din ce In ce mai bine, mai ales de cand m-am
mutat aici, Impreuna cu familia mea. Cred ca pot spune
fard sa exagerez ca imi am propria poveste cu Timi-
spara, propria relatie — o relatie in care se intrepatrund
fidelitatea, respectul, multumirea sufleteasca... E o re-
latie de reciprocitate si asta conteaza. Sigur, a fost totul
mai usar pentru ca, alaturi de o familie care te sustine
neconditionat, poti orice. lar faptul cd am fost primit

cu bratele deschise de o echipd plina de imaginatie, de
entuziasm si de buna-credinta, a ajutat enorm.

A fost greu sa creezi un personaj science fiction credibil?

Nu stiu sigur, nu mai stiu. E un proces continuu, dar
biografia lui plasata in viitor Ti schimba doar contextul, nu
structura interioard. Asa ca treaba mea a fost sd il des-
Copar si sa i dau trup si voce acestui om. In fond, nu a
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trebuit sa-linterpretez pe Jabba the Hutt; psihologia lui,
emotiile lui, reactiile lui sunt aceleasi ca ale oricarui om,
din orice timp. Dar asta nu e ca si cand e ,doar” atat: iti
descoperi personajul intr-un context diferit, anticipatiy,
zici ca aiinteles, apai te trezesti ca personajul incepe sa
iti puna tie — actorul — Intrebari, unele incomode. Sifti dai
seama cd nu poti face rolul pana nu raspunzi la ele. Ceea
ce te ajuta in astfel de situatie este imaginatia, deschi-
derea pe care ti-o dd acel ,ce-ar fi daca...”, acel contact
permanent dintre proiectia ta asupra personajului si
imaginatia regizorului, discutiile cu partenerii de scena.
Toate astea te duc Intr-un punct in care — iata — poti
aduce pe scend un personaj science fiction credibil. Cel
putin, asa sper.

Timisoara. Capat de linie este o poveste cu happy-end
din perspectiva personajului tau?

Depinde ce consideram a fi happy-end, asta tine de opti-
mismul fiecdruia. As spune ca personajul meu porneste
pe un drum al regasirii. Cu provocarile, dificultatile, surpri-
zele lui. E acesta un happy end? Posibil. Dar, de fapt, noi
nu stim finalul povestii acestui om din viitor. Noi stim doar
ca undeva, pe parcursul drumului sdu prin viata, cautarile
lui ajung Intr-un punct care i ofera o concluzie, chiar dacd
nu neapdrat cea pe care o cduta. Este acesta un happy-
end? De ce nu? Povestea este dinamica, vie, neasteptata.
La fel ca destinul oricdrui om... si al oricdrui oras.



(SPECTATOR)

Timisoara. Capat de linie este unul
dintre putinele spectacole care cu
adevarat (...) au reactivat inteligent
si sensibil fragmente din istaria
culturala siidentitard a zonei. Un
spectacol care, dincolo de relevan-
ta locala, reaminteste publicului
din orice colturi ale tarii ca (si cum)
suntem interconectati unii cu
ceilalti (romanii, europenii, cetatenii
societatii globale). Si, de fapt, ridica
cateva intrebari universal-valabile:
cum ne definim identitatea perso-
nald, culturald, sociald, comunitara
in aceste timpuri cu identitati atat
de fluide? Cum se intrepatrund
trecutul si prezentul in ceea ce
suntem fiecare dintre noi? Cum se
incheaga comunitatile astazi? Da,
este in primul rand un spectacol in,
din, cu si despre Timisoara — isto-
ria si identitatea ei multiculturals,
povestile reale si miturile ei urbane
si locale, sentimentele si trairile
oamenilor care locuiesc aici, despre
viata trecuta, prezenta si viitoare in
orasul lor. Este insa si o explorare a
modului in care se impletesc identi-
tatile individuale cu sentimentul de
apartenenta la o comunitate istori-
ca, umang, culturala. (...) Oamenilor
acestor locuri le-a placut mereu sa
spuna povesti, saisi cultive identi-
tatea, dar si sd vietuiasca bine cu
vecinii de alte traditii, si mereu au
cultivat un anume tip de umor lejer,
bdndtean, legat de tot si toate si
mai ales de metehnele proprii si
cele ale vecinilor. (...)Toate aces-
tea se regdsesc in spectacol, care
creeaza o senzatie de complicitate
amicald cu povestea acestor locuri
si cu oamenii lar. lar scenografia
creata de Tudor Prodan, pe alocuri
ca un vis psihedelic, alteori plina de
umar si emaotie, contribuie puternic
la senzatia ca acest spectacol e
unul greu de uitat, si care merita sa
fie vazut de cat mai multi spectatari
romani.

Cristina Enescu, Metropolis
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Audienta generald

Durata spectacolului 1h40
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# ADA LUPU HAUSVATER, regizoare:
Ne descoperim matematicieni fericiti
di propriei noastre vieti

Apartin unei categorii de visatori. Am crescut cu poezia ca forma de Tmplinire. Sensurile calde si descifrate
ale cuvintelor Tmperecheate cu simbolul mi-au promis o lume perfectd, imbatabila. Lumea aceea exista.
Incepe din mine si 0 construiesc in ceea ce fac. Poezia este dublul existentei mele, neincetat. Generatia
in blugi era o dovada ca visul nu poate fiinfrant de nicio realitate. Libertatea este individuala si chiar intr-o
geografie cu granite stramte, libertatea transpare in forma insusirii cuvintelor, a inaltimii copacilor, a imen-
sitatii marilor si oceanelor, a gandurilor neobosite. Despre dragoste, cu dragoste; fara dragoste nimic
nu suntem, ecuatii esentiale care ne dau esenta fericirii. Ne descoperim matematicieni fericiti ai propriei
noastre vieti. Descoperim din interior, ca in poezie, minunea visata, dar atat de bine incifrata a vietii.




2 ANDREI PAUNESCU,
artist:

Muzician, scriitor, jurnalist, artist plastic, dascal:
cine este Andrei Paunescu inainte de toate si ce
dezvaluie despre el aceasta multitudine de direc-
tii in care se exprima?
Ma recunosc In toate aceste forme de exprimare.
Cel mai mult mi-as dori sa fiu recunoscut pentru
activitatea mea muzicalg, literara si pentru talen-
tul la desen, dar e greu sd trec peste obisnuinta
oamenilor de a ma vedea mai ales (sau doar)
pentru ca sunt fiul unui titan — Adrian Paunescu.
Nu md lupt cu aceastd condamnare pentru cd ea
este In aceeasi masurd si o mare sansa, dar lupt
cu inertia oamenilor de a afla mereu lucruri pe
care le stiau deja. De aceea, nu ma deranjeaza
prea tare ca, de ani si ani, mi se pun cam aceleasi
intrebari si jurnalistii sau camenii obisnuiti ar
vrea sa audd doar ,cum e sa fii fiul lui Paunescu”
sau ,ce a reprezentat Cenaclul Flacdra pentru
tine”. Ma straduiesc sa dau raspunsuri diferite in
forma, dar cu acelasi fond, care nu se schimba.
Jurnalismul mi l-am mutat mai ales pe Facebook
si pe YouTube (si ma simt responsabil pentru ca
peste 120.000 de oameni reali ma urmaresc sau
sunt abonati), dar continuu sa scriu siin revista
noastrd, ,Flacara”, tipdrita pe hartie. Cat prives-
te activitatea didactica, e un subiect prea putin
palpitant. Ma straduiesc sa transform scenele
pe care ma aflu in catedre ambulante, vorbind
despre tard, identitate, istorie, culturd, jurnalism,
morald, dezvoltare personalg, adevar, libertate si,
bineinteles, despre dragoste.

De ce si in cate feluri vorbiti despre dragoste?
Vorbesc despre dragoste 1n toate felurile ome-
nesti posibile mie: siin versuri, siin proza, siin
desene, siin articole, siin cantece, si chiar in linii
melodice fara cuvinte, care-si contin atmosfera
de dragoste; si, evident, siin soapta intima sau
in gand. Ma recunasc in aproape toate felurile de
dragoste fireascd: pentru femeie, pentru parinti
si copii, pentru tara, pentru dreptul la propriul
creier, pentru umanitate, pentru natura, pentru
culturd, pentru arte, pentru emotie si pentru cate
altele. Doar in ,dragostea” (pe care unii o au in
mod bizar) pentru urd, pentru rau, pentru tradare,
pentru violenta siruperea de identitate si raddcini
nu ma recunasc deloc.

La prima reprezentatie a spectacolului, intalnirea
cu echipa Teatrului National a parut - cel putin,
din sala - organica, foarte naturala. Dumneavoas-
tra cum ati perceput-o?
Exact asa am perceput-o, ca o intrunire fireasca,
in care tati am varbit, prin multe guri si diferite
feluri de exprimare, despre acelasi lucru gene-
ros, care trebuie tratat cu absoluta naturalete
si sinceritate. Ideea interventiei mele in acest
spectacol este ca barbatul, chiar daca este con-
tradictoriu in dragoste, poate fi egal cu sine In-
susi, credibil si acceptabil. Daca se contrazice cu
sinceritate, barbatul trebuie crezut, iertat, iubit si
chiar aplaudat, dacd e in fata oamenilor. Publicul
simte cand te prefaci, iar, intr-o anumita laturd a
dragostei elementare, chiar fizice, se stie ca un
bdrbat nu are cum sa minta, cd se vede si nimic
nu mai poate avea loc din dragostea propriu-zisa,
nu e loc de simulare. Barbatului ii este imposibil
sd simuleze: iubirea se intampla sau nu se intam-
pld, nu exista loc de prefacatarie.
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7LAVINIA SANDRU, actrita:
lubirea este un sentiment
atat de familiar incat
comunicarea lui catre

wcada prada




Cum v-ati simtit in rolul ,maestrului de ceremonii” al unui
spectacol al carui personaj principal este dragostea?

Faptul ca intreg spectacolul este subsumat dragostei
comporta o serie de riscuri care decurg chiar din faptul ca
iubirea este un sentiment atat de familiar incat comuni-
carea lui catre public risca sa cada prada locului comun.
Spectacolul, zic eu, evita pericolul atat prin continut —
care viziteaza texte fundamentale din poezia romana
mai veche si mai noud, cat si prin interpretare si viziune
regizorald, de care este ,vinovata” echipa extraordinara

a Teatrului National din Timisoara. Pentru mine este, cu
fiecare spectacol, o placere imensa sa impart scena cu
actorii Nationalului timisorean si sa descopadr resursele de
creativitate ale acestei echipe.

Vi se pare important sa vorbim despre dragoste in acest
mament al istariei?

Da, spectacolul vorbeste despre dragoste acum, la ince-
putul lui 2022, cand un slogan de tip Make love, not war ne
Face sa ne gandim la optiunile pe care le avern pe lumea
asta. La vremea cand il strigau pentru prima data, partea
cu Make love avea de-a face nu numai cu dragostea, ci
si cu evadarea tinerilor americani din conventiile pe care
le consideravu, la vremea respectiva, un instrument de
control social. Intre timp, discursul pe zona asta s-a mai
schimbat, desi partea de control ramane destul de actu-
ala. Problema cea mare este ca3, din pacate, pe partea cu
razboiul lucrurile au ramas cam la fel.

Am remarcat vibratia cu care incarcati fiecare cuvant pe
care il rostiti in spectacol. Care credeti ca este ,super-pu-
terea” poeziei de dragoste?

Poezia atinge resorturi greu accesibile altor genuri, fie
doar si pentru cd, asa cum spunea Arghezi, ea ,este insasi
viata”. Multe dintre poeziile de dragoste din spectacol sunt
cunoscute publicului, sunt deja asociate cu stari si emotii,
iar noi incercam sa ghidam spectatorul pe acest traseu
afectiv propriu, completat insa cu accentele derivate din
viziunea artisticad, viziune care adauga acestuia noi nuante
si semnificatii. Speranta noastra este cad unii dintre spec-
tatori le vor internaliza si vor iesi, la terminarea spectaco-
lului, nu doar cu o intelegere mai completa sau diferita a
unor texte cunoscute, dar si cu o prima luare de contact
Cu texte noi care au sansa sd devina parte a propriei lor
experiente.

(EDITORIAL)

Cand vorbim despre dragos-
”him des
a de necuprins
ne tme ammrat' de pa
si de cer. Si c
ma primordiald dP Cuno
re este draqmgrea DFHQUEtF‘d
inseamna atunci cand Doi de-
vine Unul, inseamna atentie,
ematie, inseamna bucurie si
e. Inseamna echilibru. Si
at de mult avern nevoie de
echilibru, Tn deplinatatea ac-
eptiunilc le, in ac
zent alizolarii, al despart
Poate de aceea spectacolul
Despre dragoste, cu dragos-
te este atat de aproape de fi-
pcratm in parte. Poa-
ste atat de iubit

dau waha [jF'I'\EFdﬁd
nstruit Romania mo
ste acea ]PF\PI@HP o
tramrmrmat mu'ma folk

de rez L
prezent intunecat,
i ze ale spiritului au

anit solul imaginatiei ace-
lor tineri, i-au ajutat sa devina
crwatou de libertate.

, Insingura
ea au alt chip. Avern ne
din nou, sa descoperim a
te Formule regeneratoare. lar
Despre dragoste, cu dragos-
te este exact o astfel de for-
mula.
Uta Popov
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Distributia

Emilia Apostoae

Tucu, sotul Emiliei
Prezentatoarea

Regizorul de platou

Cameraman 1/Cetateanul revoltat
Cameraman 2

Alice, fiica lor

Sotul lui Alice (cetatean canadian)
Povestitorul de bancuri
Securistul / Calugarul Dorofte
Doamna Rozalia

Baletul emisiunii

Scenografia
Video design
Coregrafia
Sound design

REGIA ARTISTICA

Regia tehnica
Operare lumini
Operare sunet
Operare video
Lavaliere
Suflear

Audienta generala

Miercuri,
16.02.2021, ora 19
Salae

Durata spectacolului 1h50 min.

CLAUDIA [EREMIA
ION RIZEA

ROBERTA POPA

MATEI CHIDARIU
CRISTIAN SZEKERES
ALECU REUS

IULIANA CRAESCU
ROMEO I0AN

CATALIN URSU

DORU IOSIF

ANA MARIA COJOCARU
IONUT IOVA

RAUL LAZARESCU
RAZVAN CIOCOI

MARIN LUPANCIUC

INOCENTIU IEREMIA
ANDREI COZLAC
VICTORIA BUCUN
SEBASTIAN HAMBURGER

ANTONELLA CORNICI

Andreea Gecse
Alexandru Stanescu
Sebastian Hamburger
Eugen Obrad

Peter Szabo

Judit Reinhardt
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S nu nostalgie

Cum ai ales sa abordezi romanul lui Dan

Lungu pentru transpunerea scenica?
Lucrez cu Calin Ciobotari de ceva timp, asta
este al optulea spectacol la care colabo-
ram. Deci chimia functioneaza. Cand e vor-
ba de o adaptare, scenariu dupd un roman
sau dramatizare, primul pas este o perioa-
da de discutii, iIntrebari, documentare. Apoi
decidem impreuna ce este mai ofertant
pentru acel text, ca el sa devina spectacal.
In cazul romanului Sint o baba comunistal
au existat mai multe variante de scenariu.
Toate au avut la bazd acest format de emi-
siune TV care treptat s-a schimbat, s-a re-
inventat, in text au aparut si alte personaje,
Cdlin a scris si a rescris. In final, cred ca
varianta plasarii scenariului intr-un studio
de televiziune e cea mai buna pentru ceea
ce vrem sa transmitem, pentru ca mi se
pare cea mai ancaratad la vremurile de azi si
la nostalgia pentru comunism.

,Baba ta comunista” nu e chiar baba. Spune

asta ceva despre Romania prezentului?
Da, nu e babd, nici nu am vrut sa fie...
Personajul ramanului are alta varsta decat
actrita din spectacol, dar ce intelegem de
fapt prin ,baba comunista”? Personal, mi
se pare ca existd destui oameni tineri care
gandesc ca niste ,babe comuniste”. Am cu-
noscut tineri care nu au trait acea perioadg,
nici nu erau nascuti atunci si totusi unii din-
tre ei regreta comunismul. E absurd! Cum
sa regreli ce nu ai cunoscut, ce nu ai trait?

in privinta modului de lucru cu actorii,

care sunt cerintele mai speciale pe care

le impune tema spectacolului?
Unii dintre actorii din distributie au trait
acele vremuri din plin, altii s-au nascut
dupa Revolutie. Asa cd, la Inceputul repeti-
tiilor, am discutat mult. A fost nevaoie sa im-
pdrtdsim intamplari din perinada comunis-
ta, sa ne documentam, sa privim imagini,
filmulete. A fost o perioada extraordinara,
asa ne-am cunoscut unii pe altii, asa ne-
am apropiat. Nici nu stiam ca in distributia
spectacolului am actori care la Revolutie
au fost chiar acolo, in piatd, sau in armata...
Din toate aceste povesti ale lar cu siguran-
td s-ar mai putea scrie un scenariu, poate
unul cu mai putine nostalgii.
(interviu realizat de Geanina Jinaru-Dobos)
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CALIN CIOBOTARI, dramaturg:
Dar nol, noi cine suntem?!..

Cred cd meritul major al unor cdrti precumn cea a lui Dan Lungu tine de setul de interogatii pe care ni le
genereaza intr-un plan adanc personal. Este comunismul un capitol cu adevarat inchis sau, vrem - nu
vrem, il purtam dupa nai/in noi ca pe o umbra ce ne insoteste pretutindeni? Ne putem lepdada de propria
istorie ca de o haina care s-a patat ori care s-a tocit pe la coate si se cere inlocuita?! Putem sa ne plasam
intr-un ,afard” alistoriei, sau, din contra, ramanem captivi in tot ceea ce am fost in diferitele epaoci pe care,
esential, le continem nca?! Lucrand pe textul lui Dan Lungu am avut o singura mare preccupare: aceea
de a nu altera in vreun fel neutralitatea morala a personajului principal, altfel spus, de a nu face din ,Baba
comunista” un personaj pozitiv sau negativ, (prea) simpatic sau (prea) antipatic. Cumva, cred ca trebuie
sa decidemn pe cont propriu ce raspundemn la intrebarea: cat de familiard ne este, totusi, aceasta babd?
In functie de rdspunsul pe care il dam — nu public, ciin intimitate — decidem asupra tipului de relatie cul-
turald, emationald, genetica pe care noi insine o intretinem cu comunismul. Dincolo de pojghita de voie
buna si umor, dincolo de ,caldutul” privirilor peste umar si de sentimentul turistic al revizitdrii trecutului,
romanul si, sper eu, adaptarea lui scenica opereazad cu o tema nelinistitoare a identitatii. Cine sunt eu?, se
Tntreaba bulversata Emilia Apostoaie. Dar noi, nai cine suntem?!...




DIA
EMIA, actrita:
'0blema pe care
1 0 ridicad acest
- [ Spectacol nu
Ina de generat




Baba ta din spectacol e foarte departe de a fi o baba.
Asa cé te intreb: cine este Emilia Apostoae?

Problema pe care o ridica acest spectacol nu este una de ge-
neratie, ci una de mentalitate. Au trecut treizeci de ani de cand
comunismul a disparut ca regim politic. Dar — si asta este ceea ce
incercam sa intelegem in acest spectacol — comunismul nu s-a
sters inca din educatia noastrd, din felul in care ne raportam la
notiuni ca adevarat si fals, libertate, drept si responsabilitate etc.
Nu varsta este importanta in abordarea Antonellei Cornici, ci, mai
degrabad, raportarea la trecut. Pati fi Eanar si sd ai aceasta ,nostal-
gie de mana a doua”, cum zice Dan Lungu in interventia filmatd
din spectacol, referindu-se la nostalgia unei generatii care nu a
prins cormunismul, dar care priveste in oglinda acelor vremuri prin
ochii parintilor sau bunicilor. Siin care fiecare vede ce vede. Emilia
este o femeie care ,s-a descurcat” in vremea comunismului, fara
sd isi puna prea multe intrebdri cata vreme a avut senzatia cd pa-
caleste sistemul. Asa ca dilema ei e cat se poate de reala: pentru
marii, pentru micii si chiar pentru foarte micii privilegiati, poate

Cd a fost o perioada prosperd. Emilia insasi face parte din acesti
foarte mici privilegiati, sincer convinsa de etica si de probitatea ei,
fard sa fiinteles pand acum cd reteaua de pile si relatii care ii fa-
cea viata ceva mai usoara inseamna hotie, nimic mai putin. Pe de
altd parte, Romania post-comunistd a demonstrat cd opusul rau-
lui nu este in mod necesar binele. Emilia a vazut cum se darama
lumea pe care o cunoaste, fard sa descopere nimic bun in locul ei.
Asa cd, pusa in fata atator revelatii, prima care se intreaba ,cine
este Emilia Apostoae?” este chiar Emilia Apostoae.

Care a fost cea mai mare dificultate pentru tine in timpul lucrului
la spectacol?

Cand ai ajuns la personaj, drumul pand acolg, oricat de greu ar

fi fost, se estompeaza siramai cu el, cu personajul. Dar chiar si
asa, nu cred cd pot vorbi despre dificultati. Mai interesant a fost
primul moment, cand am aflat ca sunt distribuita in rolul ,babei”
(rade). Altfel, a fost chiar captivant: pe de-o parte, munca la spec-
tacol m-a determinat sa imi amintesc o multime de lucruri din
vremea aceea (si chiar am ce sa imi amintesc!), pe de altd parte,
am Incercat sa nu-mijudec personajul, ca altfel cum sa-ljoc?
Impaca-le pe astea doud daca poti! Am putut, pana la urma, dar
am avut ceva de lucru. Insa adevdrul e ca Toni (Antonella Cornici,
n.red.) a facut totul pentru ca aceasta poveste grava, puternica
din punct de vedere emotional — si de aceea riscanta — sa ne fie
mai usor de dus. Si mie, si personajului meu.

Cum asa?

Plasand intreaga desfdasurare a actiunii in cadrul unui show
televizat, Calin Ciobotari, autorul scenariului, si Toni au mutat
centrul de greutate al personajelar, le-au pus un filtru. A fost o
solutie foarte inteligenta, care a facut mai usar digerabila discutia
despre comunism. Cu camera de filmat in fata ochilor, lucrurile se
amplifica, devin exagerate, distorsionate, ca doar trebuie audien-
ta, nu? Pentru Emilia, cele ,15 minute de celebritate” devin, pur si
simplu, o supapad, o forma de distantare fata de propria ei poves-
te, iar aceasta distantare ii oferd suficient spatiu interior pentru
revelati.

Emilia chiar are nostalgia comunismului?

Cred ca da, dar nu chiar asa de tare pe cat o sileste insasi pre-
zenta ei in studioul de televiziune. De fapt,— si cred ca asta este
un punct important pentru multi oameni din generatia parinti-
lor nostri — nici nu stiu cat e nostalgia comunismului si cat este
nostalgia tineretii. O confuzie foarte umana: Emilia are nostalgia
tineretii ei, amintirile i se leaga de acel timp si de acel loc, iar aso-
cierile devin greu de despartit.

(EDITORIAL)

Exista o anumita autono-
mie a individualului in fata a
Ceea Ce numim Istorie: acea
dimensiune a umanului care
ramane neatinsa de tava-
lugul evenimentelor, oricat
de tragice sau odioase. Ea
poate fi numita adaptabilita-
te, speranta sau viata pur si
simplu. Dincolo de aceasta
putem vorbi despre optiuni
proprii oricarui destin indivi-
dual, impaotriva curentului sau
urmand fdgasul destinului
colectiv, deseori cu alegerea
raului cel mai mic. Pentru ca
prefacerile prezentului istoric
vor aduce intotdeauna cu ele
sirecalibrarea conceptelor de
identitate si de fericire. Meca-
nismele dinamicii Identitate
vs. Istarie se cer explorate si
dupa 30 de ani de la caderea
comunismului, cu atentie la
modul in care, la nivel indivi-
dual, azi ajunge sa-l conting
pe ieri si sd-l determine pe
maine, iar spectacolul Sunt o
baba comunista reuseste sa
puna intrebarile esentiale cu
suficienta luciditate si inega-
labil ludic.

Geanina Jinaru-Dobos







yz :1mnjo3ejaads ejesng

ejesauab ejuaipny

Joi,

17.02, 0ra 19

Sala Mare

59



Teatrul va ofera un alt tip de Feedback Fata de film?
Spectacolul se joaca si azi... Filmele, de obicei, ruleaza
0 lung prin cinematografe si cam asta e. Se mai duc
pe la festivaluri, dar... toatd munca aia pare cumva
disproportionatd. Asa, am regasit placerea de a lucra
Ccu actorii si de a face lucruri pentru public. Teatrul iti
da un gen de satisfactie pe care nu o intalnestiin alta
parte.

Despre cine este Push up? Personal, mi se pare un

text destul de trist. Ai tot timpul senzatia de sansa

ratata la Fericire.
Este despre oameni care muncesc mult si cauta sa fie
din ce in ce mai eficienti, din ce in ce mai competitivi.
Acest accent excesiv pe munca provoaca traume, ii
schimba, 1i face mai reci, mai insensibili, mai putin ori-
entati spre comunicare fireasca. Este aproape un soi
de mutatie. Dar, practic, competitia e mai degraba un
pretext, un catalizator care pune in evidenta conflictul
interior. Spectacolul incearcd sa arate ambele fete ale
acestor personaje, partea dura siintransigentd, dar si
partea lor calda si umana.

in Film sunteti obisnuit cu un anumit tip de conventie,
un anumit tip de complicitate cu spectatorul. Cum
functioneaza conventia teatrald in abordarea unui
text cum e Push up?
Spectacolul e construit pe doua niveluri de conventie.
Pe de o parte, avern conventia scenelor conflictuale,
iar pe cealalta, publicul devine interlocutor, persona-
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?ALEXANDRU MAFTEI,
regizor de film:
Teatrul it da un gen de
satisfactie pe care nu o
intalnesti in alta parte

jele isi dezvdluie deschis gandurile. Cei doi paznici se
afla din nou la granita, de data aceasta intre cele doud
conventii cu care operam, cea a spectacolului pe care
il urmarim oarecum obiectiv si cea a monoloagelor in
care personajele se dezvaluie direct publicului. Pazni-
Cii sunt cei care jongleazd cu magia trecerii intre cele
doua conventii.

Cum va impdacati, in teatru, cu lipsa de control asupra
produsului finit? Fiecare reprezentatie e altfel, spre
deosebire de un film, care, odata imprimat pe pelicula,
nu se schimba.
Da, teoretic asa e, regizorul de film are control total
asupra a ceea ce urmeaza sa vada publicul. Alegi
dublele care ti se par mai bune, se monteaza, lucrurile
sunt intr-adevar finite ntr-un fel sau altul. La teatru,
spectacolul se naste acolo in fata ta, e viu, siasta e
minunat. Un spectacol bine lucrat e celin care un re-
gizor a fixat deja cu actorii principalele directii, a trasat
motivatiile personajelor, iar acestea raman stabilite.
Sunt lucruri care nu se schimbd, e un fel de schelet
al spectacolului care se construieste in repetitii. Daca
repeti bine si temeinic, daca lucrurile sunt decodifica-
te si clarificate, ele asa raman, indiferent daca repre-
zentatiile sunt diferite de la o seard la alta. E normal
sa fie diferite, actorii au energia lor, intalnesc mereu
un altfel de public. O adunare de oameni care privesc
cevaimpreund nu va fi niciodata la fel.

Interviu realizat de Geanina Jinaru-Dobos




7DORU 10SIF, actor:
Push up este un foarte
bun spectacol

de teatru cu discrete
insertii filmice

Care este povestea lui Hans?
Nimic mai banal. O evolutie previzibila din primele momente ale scenei.
Siguranta celui rutinat. Si apoi, paf! Ca intr-un policier, barosul realitatii si
imediata scufundare intr-o inchipuire camoda: ,Usa e incuiatd. Lumina e
stinsa. Totu-i inchis. Totu-i stins. Sau nu?”
Maria spune: ,Lucrez intr-un concern mare, trebuie sa ne uitam in toate
incaperile si birourile, si de fiecare data ma gandesc ca o sa gasim o datq,
intr-o noapte, pe vreunul care dupa terminarea serviciului s-a spanzurat”.
0 sugerare?

Cum ai lucrat cu Alex Maftei? A Fost ceva diferit in lucrul la un spectacol
de teatru cu un regizor de film?
Push up este un foarte bun spectacol de teatru cu discrete insertii filmi-
ce. In repetitii s-au tras si dublele de rigoare, adicd s-au reluat scene. Vezi
Ca pe alocuri teatrul seamana cu filmul si invers?

Cum ai perceput aceasta permanenta suprapunere de planuri pe care
este construit spectacolul?
Te referi a acele stop-cadre care subliniaza actiunea? Mai mult ca in film,
ele sunt aleatorii si irepetabile de la un spectacol la altul.



7VICTOR SCORADET,
traducator:
Roland Schimmelpfennie:
e cel mai proteic autor de
teatru pe care I-am tradus
PANd acum

Despre Roland Schimmelpfennig, Wikipedia afirma ca e cel
mai jucat dramaturg german contempaoran. Eu as mai ada-
uga un superlativ: e cel mai proteic autor de teatru pe care
[-am tradus pana acum. Daca ati citi, de pilda, Noaptea ara-
ba, Push up, Femeia dinainte si Pe Greifswalder Strasse
fard sa vi se fi comunicat cui apartin aceste piese, ati fi gata
sa pariati ca ele au fost scrise de autori diferiti. Niciuna nu
seamadna cu celelalte.

Cu alte cuvinte, folosind o deja banalizata expresie publici-
tard, se poate afirma cd Schimmelpfennig este... mai multi
autori intr-unul singur. S-ar zice ca pariul pe care |-a facut
Cu sine atunci cand s-a apucat sa scrie teatru a fost acesta:
sd nu se repete niciodata. Sa fie, cu fiecare piesa, altul. Sa
renasca fncontinuu, daca vreti. Ca scriitor, fireste. Push up
a fost unul dintre primele texte care au adus pe scena uni-
versul muncii din lumea de azi si omul surprins n lupta lui
pentru o pozitie cat mai inalta in ierarhia sistemului. Sau ce
mairamane din om, dupa ce el se angajeazd in aceasta lupta.
Cuprins de febra ascensiunii, e dispus sa calce peste cada-
vre. Ale altora, dar si ale propriilor sentimente. Asa se face
Ca singurele personaje care raman umane sunt cele aflate
cel mai jos, la propriu (ele chiar lucreazad la parter), cat si la
figurat, in ierarhia firmei: paznicii. Oare din cauza ca, datorita
pozitieidar, sunt imuni la virusul Push up?
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(EDITORIAL)

t al dramaturgi-

el contemporane europene,
Push up lo unul din-
tre miturile preferate ale lu-
mii contemporane: ac
singurul drum acceptabil
cel care merge n sus.
mic nu-ti poate sta in cale in
drumul spre varful piramidei.
Nici meﬂple Hmpului micw’
ema
umana.
Push up dezvaluie patru si-
tuatii de viata, patru intalniri,
patru oportunitati de comuni-
care. Pentru au pentru cat
ti dispus sa renunti la tot
ceea ce esti? — e intrebarea la
care fiecare dmhe personaje
provocat sa raspunda.
5\ fiecare rdspunde asa cum
crede sau stie mai bine. Si,
pe madsura ce raspunsurile fie
ranesc, fie creeazd punti de
comunicare, qumum e cladirii
impozante de birouri
veste de aceasta data drept
decor reflec Tﬂ oglinda lor
rece intreag te civili
zatd, cu jalcdnele ei ierarhice
bine trasate, cu groaza ei
soluta de ratare, cu tot
nalul ei de masti, toate acele
persona care ne ajutd sa su-
pravietuim ,junglei urbane” —
noua insine, in fond.
Geanina Jinaru-Dobos
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Mama
Tatal
Bunica
Fiul
Fiica
Matusa
Unchiul

Scenografia
Sound design

REGIA ARTISTICA

Regizor tehnic
Sufleor
Lumini

Sunet
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CLAUDIA IEREMIA
ROMEO IOAN

ION RIZEA
ANDREI CHIFU
FLAVIA GIURGIU
ALINA ILEA
MATEI CHIOARIU

TUDOR PRODAN
SEBASTIAN HAMBURGER

RADU IACOBAN

Andreea Gecse
Judit Reinhardt
Gerhardt Craciun
Alex Stanescu
Peter Szabo
Adrian Dimofte




De ce este Mama un personaj-cheie in desfasurarea
actiunii?

Nu stiu daca personaj-cheie este chiar termenul care
defineste personajul meu din spectacol. Mai degrabag,
este personajul care provoaca prezentul si deschide
—n abstract — directiile inevitabile (dar variabile) ale
viitorului Familiei. De ce cred asta? Pentru cd, asa cum
am construit-0, Mama nu este conflictuals, ea face
tot posibilul sa mentina echilibrul in familie. Dar Intre
membrii ei sunt mult prea multe lucruri trecute sub
tacere. Si,nespusele” astea isi cauta drumul, trebuie
sa erupa intr-un fel. Ceea ce, inevitabil, distruge fragi-
lul echilibru pe care ea se straduieste sa il mentind cu
atata efort. Si se dovedeste ca nu doar comunicarea e
distrusa; partea de asumare a suferit, si ea, la randul
ei, daune. Pare cd nu mai este nimic de facut, motiv
pentru care Mama este ca un arc, o coarda intinsa

pe care spectacolul o surprinde exact Tn momentul

in care se rupe. Este speriatg, frustratd, se considera
lasd, vinovata fatd de copiii ei... si, la un moment dat,
trece de ,zona de avarie” si se hotdraste sa actione-
ze. Ei, daca pand atunci relatiile dintre personaje si
actiunile lor erau determinate de trecut, din acest mo-
ment, toate se supun gestului dezinhibator al Mamei
— prezentului, cu alte cuvinte.

Care este mecanismul de functionare al personajului

tau?
Cred ca Mama este ceea ce am putea numi o perso-
nalitate pasiv-agresiva surprinsa in punctul maxim de
exacerbare a propriilor ematii. In momentul povestii,
zarurile sunt deja aruncate, tot ce vine dupa este con-
secinta actiunii ei, a faptului ca si-a otrdvit sotul. Pana
acum a indurat. Acum nu mai vrea: prin urmare, acti-
oneazd. Dar timpul trece si ea este silita sa participe
la marea cina de reintregire a familiei care sta, ea stie
cel mai bine, sub semnul mortii. Emotia, panica, toate
reactiile pe care le are fata de copii si fatd de restul
familiei sunt consecinte ale gestului ei precedent, nu
raspunsuri la ,stimulii” — nu putini — din aceasta tur-
bulenta reuniune. De acolo si acel soi de... ,defazare”
fata de tot ce se iIntampla, aproape insesizabila, dar
care justifica intru totul retragerea ei din familie, asa
cum o descrie unul din finalurile decise de Fiu.

A Fost primul spectacol in care ai lucrat cu Radu

lacoban; intre timp ati mai colaborat la un spectacol

in care detii rolul titular. Cum e lucrul cu regizorul

lacoban?
E o intalnire de care profit cu bucurie, cred ca trebuie
sa-ti doresti la fel de mult ca el sa lucrezi ca sa gdsesti
adevarul, altfel nu pati tine pasul. E super atent la
detalii si pune presiune prin dorinta asta a lui de a nu
minti side a fi prezent in scend. Solicitant, cu umar...
imi place sa lucrez cu el.



7ALINA ILEA,
actrita:
Crina da lectli
de fericire

Personajul tdu m-a facut sa ma gandesc la acei
adulti care in trecut au fost copii neiubiti. Cumn ai
reusit sa construiesti un rol care sa-si aiba bio-
grafia atat de lizibila?
UF, din pacate, Crina nu este singurd. Jucand-o,
eu nu descriu un paradox, ci un simptom. Am
intalnit cateva ,Crine” in viata mea. Crina este
fermeia care, pentru a face fata durerii, si-a
construit un alter ego fericit, impacat, multumit
cu sine nsusi. Crina rade, rade mult, exagerat,
incercand sa-i convinga pe ceilalti ca e fericita.
Crina da lectii de fericire. Dar tot Crina e femeia
care incearcas sa-si gaseasca implinirea langa un
bdrbat mai tanar decat ea, convinsa ca pentru
asta e nevoie sa fie perfecta, sa arate perfect.
Crina se informeteaza ziua, iar noaptea, pe
ascuns, ,sparge frigiderul” si apoi vomitd. Crina
poarta o masca. lar masca asta functioneaza
pana a reintalnirea cu familia in care s-au pla-
madadit toate traumele. Tok esafodajul sigurantei

se prabuseste si vulnerabilitatile ies la suprafata.

Odata si-odatd, masca tot se face tandari, iar ea
ramane singurd, asa cum a fost mereu, pe mar-
ginea prapastiei.

Stai cu spatele la public pe aproape toata durata
primei scene si, cu toate astea, personajul tdu
este extrem de prezent, de mobil, de sugestiv.
Cum ai reusit fara ajutorul prim-planului?
Intr-adevar, faptul ca la scenele de la masa
stau cu spatele la public a fost o provocare.
Ma gandearn ca niciuna dintre reactiile mele a
situatia din scend nu va fi vizibila din sald. Ins4,
in realitate, Radu (lacoban, n. red.) mi-a oferit o
oportunitate atunci cand a ales varianta asta.
Intorcandu-m4 cu spatele, el mi-a permis s& con-
struiesc acel joc dublu al personajului: ce spun
vorbele versus ce transmite limbajul corpului.
A fost solutia cea mai bund, pentru cd in felul
acesta am putut sa fac inteligibild pentru public
relatia Crinei cu Viorel, dar sa o tin ascunsa de
ochii personajelor din scena — familiei. Este un
exercitiu de actaorie dificil, cu multe implicatii si
pentru mine, ca personaj, si pentru relatia mea
cu spectatorul din sald. Daca ma intrebi despre
asta, inteleg cd am reusit. Ma bucur.,

Care este impactul pe care il are spectacolul
asuprata?
Lucrul la acest rol a fost tulburator. Am inceput
repetitiile la doua zile dupa ce tatal meu a murit.
In perioada aceea mi-a fost greu sd fiu eu -
sami, caci moartea lui a redeschis toate ranile si
traunele propriei mele copildrii. Efortul a fostin
aramane pe linia de plutire. Cred cd, intr-un fel,
m-am agatat de personaj si asta m-a ajutat. 67
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(SPECTATOR)

Povestea acelor oameni care intr-o
seara s-au adunat in jurul unei mese
si au inceput sa-si care palme, sa-si
urle reprosuri, sa marcheze sfarsitul
erei ipacriziilor, inceputul sfarsitului
vietii de familie as we know it. (...)
Unul dintre cele doua finaluri pro-
puse de dramaturgul-regizor Radu
lacoban prin medierea personajului - fiu
- povestitor (Andrei Chifu) e crancen:
dupa o serie de dezvadluiri teribile si
fapte grotesti, cei sapte se adunad la
0 masd deasupra cdreia pluteste o
desavarsita armonie, imbibata in op-
timism, serenitate, fericire. O scend
de un cinism desavarsit (...), ce ar fi
transformat intregul spectacol n-
tr-un soi de film din epoca timpurie
a lui Thomas Vinterberg, derulat in
sens invers: de @ zbucium, ranjet si
furtuna la calm, zambet si senin. Cu-
rat Festen, de la coada la cap.
Celalalt final e de descoperit la fata
locului. Asa cum e de descoperit
bunica jucata de lon Rizea (UNITER
2021 pentru rol secundar) care ofe-
ra, printre altele, un moment final
de duiosie la adresa fiului pentru
care multe bunici de profesie ar in-
vidia-o. Nepotii ldcrimeaza direct.
Asa cum e de descoperit intalnirea
dintre mama (Claudia leremia) si
sora tatalui (Alina llea) intre scena
de rivalitate si candoare, bravada
si adevar, greu de uitat. Asa cum e
de descoperit scena de spiritism
bunica (vie) - bunicul (mort), mostra
de cum se pot livra terifiante ade-
varuri razand in hohote. Asa cum e
de descoperit complicitatea sord
— frate, Intr-un sir de momente Tm-
bibate de alcool, amintiri, reprosuri
si apropieri periculoase. Cu toatele
revendicandu-se de la gestul caderii
din rai / prabusirii in iad semnat de
tatd (Romeo loan) intr-o noapte, cu
patru aniin urma.
(...) Radu lacoban propune un text
greu, complex, mereu surprinzator.
Aluziile covid-iene sunt atent ca-
muflate. Tusele noir vin in cascada.
Exploziile de violentda domestica,
infFaptuite In prezent ori relatate din
trecut, se tin lant. Scheletele se pra-
valesc din dulap unul peste celalalt.
(...) Sitotusi, exista scriitorul. Fiul. Cel
intors si ramas. Personajul lui Andrei
Chifu se incdpataneaza sd lipeasca
cioburile. Sa ude florile. Sa scrie, din
cavou, jurnalul unei lumi care a fost
siin care mai traim / murim uneori.
Mihai Brezeanu, Liternet










condusa de oameni? (...) Singur, sunt singur, incon-
jurat de oamenii acestia care sunt pentru mine tari
Ca piatra, la fel de periculosi ca serpii, la fel de im-
placabili ca tigrii. Cum poti comunica cu un tigru,

0 ﬁ’ Cu 0 cobrd (...)? Cum sd-i fac sa-mj admitd valorile,
s pent lumnile interioare pe care le port? In realitate, fiind
ultimul em Tn aceasta insuld monstruoasa, nu mai

Jrezint nimic, doar o anamalie, un Monstru.

Imaginati-va ca intr-o buna dimir
au luat puterea rinocerii. Eiau o
o filozofie de rinoceri, un unive
primar al orasului este un ri
aceleasi cuvinte ca dumneavos
aceeasi limbd. Cuvintel n alt se

(...) Politistii sunt rino Erﬁjstratii % nac

Esti singurul om pri&noceri. Rinocerii se 1
treaba cum a putut fi condusa lumea de oameni.
Tu insuti te Intrebi: sd fie adevarat cd lumea a fost

7
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Care este importanta acestui rol pentru tine?

In primul rand, Berenger este un rol important
pentru orice actor din lumea asta, un rol de
Lliga intai”. Nemaivorbind ca este un persona;
important pentru insusi Eugene lonesco, un fel
de alter-ego care i traverseaza piesele (Rino-
cerii, Regele moare, Ucigas Fara simbrie...).
Nu e ceva obisnuit, de luat de-a gata. Pentru
asemenea intalnire, trebuie sa se alinieze
stelele. Cred ca rolul asta mi-a deschis o usa, il
percep ca pe un portal spre personajele funda-
mentale ale teatrului. Nu l-am abandonat nici o
clipa, desi din cauza pandemiei nu am putut sa
il jucam multa vreme: ma uit zilnic pe text, ma
gandesc la rol, imi repet replicile... Nu pot si nici
NU vreau sa md deconectez de la el.

Care este responsabilitatea ta, actorul, Fata de
Bérenger, personajul?

Trebuie sa recunosc, ma incearca o mandrie
extraordinara si o responsabilitate pe mdsura
@ gandul ca spectacolul se poate sprijini pe
umerii mei. Spectacolul este construit in jurul
acestui personaj, al atitudinii lui fatd de o boala
a omenirii, 0 boala pe care o cunoastem si Noi
foarte bine. Berenger este un personaj eroic
desi nu este un cavaler in armura, ci dimpotriva,
este un mic functionar, pasnic, cam visator, un
0Om pe langa care ai putea trece usor fara sa-
observi. Si totusi, el este ultimul apdrator al
umanitatii in Fata unui viitor abrutizat, rinoceri-
zat.

Cand sunt pe scena, nu il joc pe Bérenger, Ci
traiesc prin el, iar asta reprezintd, pentru mine,
esenta actoriei. Cu alte cuvinte, responsabili-
tatea mea fata de Bérenger este responsabi-
litatea fata de mine Insumi, responsabilitatea
de a ma asuma asa cum sunt. Suntem tentati
adesea sd jucam, sa ne indepartam de noi insi-
ne. Nu am veie sa fac acest lucru cu personajul

YROMEQ I0AN, actor:
Pentru asemenea intalnire,
trebuie sa se alinieze stelele

meu din Rinocerii. Si nu o fac. De asemenesa,
vorbind tot despre responsabilitate, in rolul
dsta md simt ca un acrobat pe sarma: riscul s
cad in capcana comicului de situatie e foarte
mare, dar atunci l-as indepadrta pe Berenger de
misiunea lui. El este un om obisnuit Tntr-o situ-
atie neobisnuitd. Daca Tmi pierd concentrarea,
el devine un om obisnuit intr-o situatie obisnui-
ta. Asa cd trebuie sa fiu atent sd il pastrez pe
drumului lui. Exactitate — asta este ceea ce Imi
pretinde rolul si asta a fost miza cea mai mare
a lucrului la acest personaj.

Ce ti-a adus acest rol?

Inceputul maturitatii mele ca actor. Asta e

ceva ce nu are legatura cu varsta, ci cu ceea

ce contii. Am devenit mult mai stabil, mult mai
vertical, mult mai sigur. Eu mi-am pus ani de
zile intrebarea daca locul meu este pe scend, si
Mi-am pus-0 foarte serios. Berenger mi-a dat
raspunsul.

Este prima data cand lucrezi cu Gabor Tompa.
Cum a fost?

Lucrul cu Gabor Tompa iti confirma ca talentul
unui mare regizor consta in ochiul pe care il
are atunci cand isi construieste echipa: actorii,
scenograful, compozitorul, coregraful... Dincolo
de asta, am comunicat extraordinar de bine cu
el, asa cum doar cu doamna Catalina Buzoianu
mi s-a mai intamplat. Este un om cald, calitatea
lui umand a facut sa ma simt in permanenta
incurajat, fard sa mi-o spuna in mod direct. M-a
sprijinit cu discretie pe tot parcursul repetitiilor.
Are un fel anume de a te elibera de complexe,
de a te face sd te convingi cd poti sa duci tot
ceea ce a investit in tine distribuindu-te. Si mai
ales am simtit cd a lucrat cu mine. L-am simtit
multumit si asta m-a multumit si pe mine.

73
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Pascal Bruckner il cita la un moment dat pe
Dionisie Areopagitul: ,Binele este un numar.
Raul este o eroare de calcul”. Desi nici epoca
presupusului autor atenian si nici urmatoa-
rele nu au fost timpuri ale pacii, iar spiritul
uman a pierdut unele batali importante
de-a lungul vremii, secolul al XX-lea, si mai
cu seama cel de-al doilea razboi mondial, au
rasturnat cu totul sensul acestei asertiuni in
mentalul colectiv. Partea plina a paharului,
daca e sa gasim una, ar fi ca, odata asumata,
aceastd noua mentalitate face ca cmenirea
secolului al XXI-lea sa aiba pentru ce sa lup-
te, In cautarea drumului spre sine insasi. Cel
putin, sa speram ca e asa.
In acest context, cuvantul ,rinocerita” a in-
trat, cumva, in limbajul comun. Este folosit
adesea chiar si de necunoscatori ai piesei lui
lonesco si are sensuri precise: traduce spiri-
tul gregar care tinde sa-si anihileze cealalta
fata — individualitatea, si, in egala masurg,
iesit la suprafata din labirintul inconstientu-
lui, instinctul de supravietuire care asculta
de o singura lege, a-tot-justificatoare: kill
or be killed. Dar rinocerita nu este o stare
de razboi. Eugene lonesco a scris Rinocerii
sub imperiul cumplitei experiente pe care
au reprezentat-o inainte de razboi, In Bucu-
resti, ascensiunea legionara careia i-a fost
martor, apoi fascismul si, mai departe pe
Firul timpului si al istoriei, comunismul, ma-
oismul si, in realitate, orice forma de gandire
Domnul Jean este - si el - chintesenta perso- totalitara. Nu atat violenta actiunilor, cat mai
najului ionescian. Descrie-ni-l in cteva cuvin- ales violenta schimbarii interioare, brusca si
te. agresiva ideologizare (anii 2000 i-au dat un
Nu stiu ce tot zice. A vazut un rinocer. alt nume: ,radicalizare”), teribila capacitate
Ce dati buzna asa? de auto-anihilare a istoriei personale si a li-
Cata mitocanie! berului-arbitru, iata adevaratele atribute ale

7DORU 10SIF, actor:
Evolutia evenimentelor
are ceva din gdlceava
SIabsurdul realitatii
teatrale din Rinocerii

(EDITORIAL)

E personajul eteric, ezateric si de nimic atins.
Bastonul alb nu e un semn care i anunta
cecitatea, ci o luare aminte cum cd orbirea lui
fizica, ca de altfel siin pareri, e de neclintit si
de necontrazis. lar daca refuza realitatea, ea
nu are decat sa nu existe!

rinoceritei. Asa cum observa atunci si cum,
cu genialitate, va imprima Eugene lonesco
pentru totdeauna in cultura lumii, rinocerita
este, mai degraba, o forma de birocratie ul-
tima, o forma de a intra in anonimitate prin
juxtapunere. Mai bine zis, prin ,ingramadi-
re” — si totul devine atat de simplu: povara

La citeva zile de la premiera Rinocerilor a fost
declarata pandemia. Am considerat cu taotii,
mai ales dupa ce am vazut cum evolueaza lu-
crurile, ca spectacolul este premonitoriu.

Tie cum ti se pare?

responsabilitatii, ba chiar si cea genealogica,
dispar dintr-o data. Trecutul nu mai repre-
zinta, cain tragedia greaca, punctul care de-
clanseaza actiunea prezentului. Viitorul nu
are nimic a face cu individul, caci el nu mai

Putea fi declarata si pacea eterna. Nu cred ca
are ceva premonitoriu. E ca si cu previziunile
zodiacale, cuiva tot i se intampla. Dar evolutia
ulterioara si reala a evenimentelor are ceva
din galceava si absurdul realitatii teatrale din
Rinocerii.

Care ti se par cele mai interesante experiente
in repetitii?

Nici aici elementul premonitariu n-a functio-
nat. Castingul l-am dat pentru Ascensiunea
lui Arturo Ui..., dar am fost distribuit in
Rinocerii. Partea mai putin buna a repetitiilor
e ca se termind destul de repede, iar cea buna
este cd, oricat de repede s-au terminat, am
reusit sa invat textul si sa-mi sterg groaza din
priviri cand ratam cate o replica.

exista ca atare. Ramane doar un prezent
opac, o birocratie a sentimentelor. Oame-
nii — rinocerii lui lonesco — nu au destin, Nu
au relatii — sunt doar niste fantose goale de
continut, niste pagini albe; cel mult, au un
numadr de inregistrare.
In fata acestui zid, spiritul uman, caruia Eu-
gene lonesco i-a dat un nume — Berenger
—, este neputincios. Pare neputincios. Cadi,
dupa ce ai luat totul unui om, 7i ramane acel
lucru imposibil de rapit (desi istoria ne inva-
ta cum dictaturile mai vechi si mai noi s-au
straduit din rasputeri): gandirea. A chestiona
realitatea, a pune evidenta sub semnul n-
trebarii, a refuza incolonarea atunci cand di-
rectia e gresita — acestea sunt actiunile care
dinamiteaza rinocerul din noi. Dubiul ne face
umani.

Codruta Popov
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7DANIELA BOSTAN, actrita:
Personajul meu m-a facut sa

Md gandesc ce as face dacd
dS Sti ca mai am de trait doar
foarte putin

Participarea la workshopul si spectacolul Vacile
orasului — Central Park a schimbat ceva?

Dumnezeu. Marturisesc ca m-am gandit si la
moarte. Nu mi-e frica de ea, dar, pe undeva,

Da, chiar a schimbat ceva, sa stii. Eu pun mult
suflet in toate spectacolele in care joc, dar
proiectul asta — si atelierele, si spectacolul — a
fost mai special, mi-a cerut ceva in plus, ceva
diferit, ceva ce nici nu banuiam ca am si ca pot
sda dau. Pentru mine, Vocile orasului — Central
Park este un spectacol despre iubire, sau mai
bine spus, despre lipsa ei. Stii cum e? Cand vrei
sa descrii intunericul, o faci explicandu-| ca lipsa
a luminii. Asa e si spectacolul nestru. lubirea
este emotie, iubirea este trup, iubirea este
glas, iubirea este tacere, iubirea este miscare...
dar este intotdeauna in raport cu noi insine. Nu
exista iubire asa, in general, are nevoie de fie-
care dintre noi ca sa existe. Nu sunt doar vorbe,
lucrul la spectacal ne-a facut pe toti constienti
de fluxul asta extraordinar pe care il hrumim
iubire. lar dupad ce am inteles-g, a trebuit sa-i
descriem lipsa. In ce md priveste, am incercat
Sa creez nu doar miscare, ci gand, simbolul
gandului meu, al mesajului meu. Am descoperit
in mine resurse de care nu fusesem constienta.
Si, sa fiu sincerd, unele dintre relatiile mele s-au
imbunatatit, parca si corpul meu s-a schimbat...
m-am simtit mai liberd, mai stapana pe mine,
mai ermpatica.

personajul meu m-a facut sa ma gandesc ce as
Face daca as sti ca mai am de trdit doar foarte
putin. E o experientd... Stiu ca lucram pentru
un personaj, dar a trebuit sa-mi sondez mintea
si sufletul pentru el, si asta a fost ceea ce am
descoperit: cd e important sd te simti bine cu
tine Tnsuti si sa fii tu Tnsuti, iubind. lubind oame-
nii, iubind ceea ce faci, locurile prin care treci...
viata. M-am gandit apoi la lupta dintre Daniela
aia mica de pe umadrul meu stang si cea de pe
umarul meu drept, care vaor, fiecare, altceva,
contrariul... siin final am decis. Am decis sa
iubesc. Am decis sa mizez pe cartea asta, in-
diferent de costuri. Poate de aceea personajul
meu transmite atata emotie, pentru ca exact
Cu asta este incarcat: cu viata. Cu iubire.

Interpretezi un rol de teatru sau dansezi? Cum
ai descrie performanta ta din spectacol?

Nu sunt dansatoare, sunt actrita, raman actrita.
Dar in spectacolul asta, sunt si altceva: sunt

un mesager. Fiecare spectator isi poate lua din
acest spectacol particica lui de viatd, de adevdr,
de sclutie. Impreuna cu Mario Grizea, dovedim
Ca suntem parte din aceeasi mare poveste,
indiferent de lucrurile care par sa ne separe, de
diferente. De asta iubesc atat de mult specta-

Personajul tau este foarte emotionant, am va-
zut in sala spectatori care aveau ochii in lacrimi.
Care este secretul lui?

colul asta. Sidacd am reusit sa transfer mdcar
unui spectator ceva din ematiile cu care este
incarcat perscnajul meu, daca, datarita rolului

0, da! Cum spuneam si mai devreme, spectaco-
lul 3sta m-a obligat la introspectie mai abitir de-
cat zece sedinte de psihoterapie: am reflectat
mai mult la ceea ce am, la ceea ce mi-a oferit

ay " |

meu, macar un spectator va iesi din sala cu un

gand sau cu o emotie care ar putea sa i schim-
be viata, atunciinseamna ca am reusit. Si daca
mad iau dupa feed-back, chiar cred ca am reusit.







Pentru Fren_Ak, explorarea corpului uman ca instrument de comuni-
care intr-o lume lipsita de simtul auzului reprezinta o constanta a in-
tregii sale creatii, fiind o tema care il preocups in mod personal dato-
rita propriei biografii: crescut intr-o Familie cu parinti hipoacuzici, fara
a avea, la randul sau, probleme de auz, celebrul coregraf a cautat in
permanentd cai de comunicare cu acestia si a incercat sa& decodeze
lumea sunetelor pentru familia sa, astfel incat este unul dintre putinii
artisti care cunosc si reconstruiesc prin arta lor atat limbajul semnelor
propriu persoanelor cu deficiente de auz, cat si limbajul dansului. Ca
atare, initiativa Teatrului National de a provoca intalnirea intre persoa-
ne cu deficiente de auz si actori in cadrul unui workshop de dans a re-
zonat perfect cu propriul spatiu creator al lui Fren Ak. Aceastd intalnire
la nivelul ideilor s-a concretizat intr-o premiera cu implicatii deopotriva
civice si culturale: Atelierele de dans Vocile orasului — Central Park,
desfasurate in toamna anului 2019. Aceasta experienta extraordinarg,
in care cinci actori si douasprezece persoane cu deficiente de auz au
reusit sa creeze Impreuna un performance incdrcat de emotie repre-
zinta punctul de pornire pentru noul spectacal al Teatrului National:
Vocile orasului - Central Park.

C.R.
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Ai facut parte din proiectul Vocile orasului — Central
Park in toate etapele sale, incepand cu atelierul cu
persoane cu deficienta de auz. Cum a fost aceasta
experienta pentru tine?
Extraordinara, a fost o experienta unica. Cum in
toate spectacolele lui P&l Frenak am avut sansa de
a cerceta, chiar daca nu in detaliu, limbajul mimi-
co-gestual, invatasem cateva semne, sigur, nu cat
sa putem comunica, dar cat sa ne... intalnim, Intr-un
fFel. A fost uluitor — totul, si workshopul, simunca
la spectacol. Am invatat de la acesti oameni care

7LAURA AVARVAR]I,
actrita:

0 lectie de actorie,
de coregrafie s,

de cenu,

de viatd

rostit-o, pentru fiecare respiratie, pentru fiecare
intonatie, pentru ritmul si tensiunea fiecarei vorbe. In
acelasi timp, m-a facut foarte constienta de limitele
cuvantului, de Faptul ca este un vehicul imperfect al
comunicarii, 0 suprafata care oglindeste doar partial
si de multe ori stramb sufletul. Memaria cineticd
este mai rapida, mai directa decat cea a cuvantului,
tehnic vorbind. Emational varbind, am ramas cu gra-
tia, cu frumusetea, cu adevdrul gestului. Te vrdjeste.
Atinge o coarda foarte delicata a sufletului.

mi-au fost pentru scurtd vreme colegi, extremn de Ai lucrat in toate cele trei proiecte semnate de Pal
multe despre pasiune, despre implicare, despre Frenak la Teatrul National in 2011, 2015 si 2019-
sinceritate, despre bucuria de a lucra in echipd, de 2021. Care crezi ca sunt constantele acestor

a fi pe scena. lar Mario (Grizea, n. red.)... Mario este experiente, in caz cd exista constante?

0 poezie, aproape ca imi dau lacrimile de ematie
cand il privesc. Avemn, deci, un om care nu aude Si
care este pentru prima data expus publicului Intr-un
spectacol de teatru-dans. Cat de bine simte scena,
cat de implicat este in rolul il Cat de armonios se
integreaza in tensiunea momentului, In pulsul lui, in
ritmica lui! Nici nu pot spune daca experienta Vocile
orasului — Central Park a fost mai mult o experienta
artistica sau una de viata.

Esti actrita. Ce ti-a adus — ca actrita — acest spectacol

care utilizeaza cu precadere alte instrumente decét

cuvantul?
,Cu precadere”: e buna precizarea. Fata de celelalte
spectacole la care am lucrat cu Pal Frenak, in Vocile
orasului - Central Park sunt, mai degrabd, pastra-
toarea cuvantului. A fost o experienta ciudata, care
m-a pus 1n situatia sa ma simt foarte responsabilad
pentru fiecare replica pe care am scris-0, invatat-o,
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Intr-adevadr, este incredibil cum un numar limitat

de terme capatd, in imaginatia acestui coregraf,

o infinitate de forme, cum fiecare spectacol este
absolut diferit, desi folosim aceleasi instrumente de
exprimare. In realitate — si acum a fost mai evident
ca aricand — noi, actorii care am lucrat cu Pal Frenak,
am invatat un limbaj particular, special. Am invatat
un limbaj care, distilandu-|, rafinandu-1 pe cel mimi-
co-gestual, vorbeste despre singurdtate, despre
intimitate, despre nevoia de iubire, despre nevoia de
celalalt, despre tensiunile si despre varstele unei re-
latii, despre speranta si despre apropiere. Am invatat
despre acumulare, despre ritm si despre ruperile de
ritm, despre puterea miscarii si a gandirii la unison,
despre responsabilitatea unui solo si despre cea —
fundamentala — fata de partener. A fost cel putin la
fel de mult o lectie de actaorie, pe cat a fost de core-
grafie. Si, de ce sa n-o spun incd o datd, de viata.
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(...) Intens. Ne vedem la Sala 2. Ne
auzim. Ne privim. Dansul provoaca
intalniri creative intre oameni care,
atenti la propriile limbaje si coduri,
poate ca ar trece unii pe langa altii
fard sa stie cd sunt sau cum sa co-
munice Intre ei: actori — oameni ai
cuvintelor si oameni ai tacerii — per-
soane cu deficiente de auz. Nu exis-
td niciun zid prea inalt pe care arta
sa nu il poata dobari, si nicio punte
prea anevoioasa peste care sa nu
poata trece. Emotia prin arta tran-
scende materialitatea pana cand
ajunge ntr-un spatiu universal si
armonias, n care fiecare element
abandonat sau neintegrat isi gases-
te locul. Asa a fost si ieri seard. Cu
totii — deznadajduiti sau increzdatori,
muti sau vocali — ne-am gasit locul
la teatru. Pentru ca ,vocile orasului”
pot fi auzite de toata lumea. Am n-
teles ca spectacolul propune un ex-
periment artistic de teatru-dans in
care orice granita a limbajului este
depasita prin contopirea cuvantului
nerostit si a expresivitatii trupului.
Am vazut asadar un limbaj absolut,
in care nu exista ,bine” sau ,rau”.
Existd doar ,a fi". M-am gandit cg,
uneori, usile trantite in urma celor
care pleacd sau claxoanele bezme-
tice ale masinilor se aud mai tare
decat vocile inimilor noastre. Dar
ieri, s-au auzit vaocile tuturor. Pentru
ca atunci cand existd emotie, nu mai
este nevaie de cuvinte.
Oana Karina Lugojan,
Ermotionaltheatral







Audienta generala

Durata spectacolului 1h30m.
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Distributia

Jupan Dumitrache

Titirca Inima-Rea  ION RIZEA

Chiriac MARIN LUPANCIUC
Spiridon DARIUS ZET

Rica Venturiano MATEI CHIOARIU
Veta OANA ANTONOVICI
Zita CORA SIMILIAN

UN SPECTACOL DE ADA LUPU HAUSVATER

Regizor tehnic Judit Reinhardt
Lumini Gerhard Craciun
Operator sunet Eugen Obrad




710N RIZEA, actor:
Am redescoperit in exercitiul acestul
Spectacol pieéEea cuvantului

Cum te simti sa joci ca guest star intr-un spectacol cu
(pe atunci incd) studenti, masteranzi, acum proaspeti
absolventi ai sectiei de actorie din cadrul Facultatii
de Muzica si Teatru?

pentru un actor — pentru mine, in orice caz — imi da
in egala masura libertate si rigoare. Si sigurantd,
incat sa ma pot tine bine pe picioare in rol, orice s-ar
intampla. Iti dau un exemplu: ,exercitiul” asta, printre

Mai, ma faci sa rosesc... (rade) Nu m-am gandit nicio
clipa la asta, cand lucrezi ai parteneri de scend, ai co-
legi, nici pomeneald de guest star. Dar e adevarat ca
mi-a placut mult lucrul la spectacol si ca a fost foarte
frumos si foarte incitant sd joc cu actori la inceput de
cariera. M-am intars, cumva, in timp, pe vremea cand
eram ca ei: tanar, cu experienta puting, dar cu foarte
mare vointa de a face teatru, de a ma dedica acestei
meserii. Determinarea lor, atentia lor, starea aia a lor
de ,acum ori niciodatd” au fost pentru mine, pur si
simplu, ca o infuzie de energie. M-au dus cu ei la fel

altele, transforma scena dintre Jupan Dumitrache

si Nae Ipingescu intr-un lung monolog. Cand l-am
citit prima datad, m-au trecut toate apele. Dar directia
in care am construit personajul a dat asa o logica si
asa un continut acestui text incat acum abia astept
spectacolul, s ma pot juca cu publicul pe monolo-
gul meu. Si ce mi se pare si mai fascinant este ca nu
[-am pdrasit nicio clipa pe Caragiale! A fost un expe-
riment foarte interesant si a iesit un spectacol care
mie mi-e tare drag. Si cum vad eu, si publicului la fel.

cum — cred, sper — i-am dus si eu cu mine. Dar repet:
in lucru suntem colegi si cand oamenii au treaba,
n-au vreme de orgolii.

Continuand aceasta idee, ai mai descoperit ceva nou
despre tine sau despre personajul pe care il interpre-
teziin O noapte furtunoasa. Un exercitiu?
Am redescoperit in exercitiul acestui spectacol pla-
cerea cuvantului. Jocul dintre text si subtext. Dintre
text si metatext: felurile in care poti spune ceva in

O noapte furtunoasa. Un exercitiu: Caragiale sau Ada
Lupu Hausvater?

Clar, un exercitiu Ada Lupu Hausvater. Ce sa mint?
Cand Ada mi-a propus sa-l joc pe Jupan Dumitrache
in spectacolul pe care il lucra cu studentii de la mas-
ter, m-am bucurat asa de tare de mi-era si putin jena
sd recunosc. Adevdrul e ca imi place mult sd joc in
spectacolele pe care le regizeaza Ada. Este extrem
de inventiva, vine cu solutii la care nu te-ai fi astep-
tat in veci, dar care, odata ,puse pe masa”, par atat
de logice, de evidente, de-ti vine sa-ti tragi o palma
peste frunte. Ada Lupu Hausvater este unul dintre
putinii regizori care stiu foarte bine, Inca Tnainte de
a incepe repetitiile, cum trebuie sa arate spectaco-
lul. Viziunea asta anticipata este incredibil de utila

cuvinte foarte concrete, dar care pentru public s
semnifice cu totul altceva. lar tu, actorul, sa contro-
lezi acest proces. Este un joc al mintii care imboga-
teste imaginatia extraordinar de mult, iar spectacolul
dsta mizeaza generos pe spatiile dintre cuvant si
sens. Asta in primul rand.

In alta ordine de idei, desi am jucat in piesele lui Ca-
ragiale, cu O noapte furtunoasa mad intalnesc prima
data, asa ca sunt castigat si din punctul asta de
vedere. Rolul pe care il am in spectacol mi-a dovedit
ca bucuria jocului si curiozitatea de a descoperi per-
sgnaje Noi mi-au ramas intacte peste timp. Ce mi-as
putea dori mai mult?
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7MATEI CHIOARIU, actor:
Rolul acesta este un exercitiu
al intentiilor

Venturiano pe care il joci in spectacolul Teatrului
National este putin diferit de cel pe care ni-l ima-
ginam citindu-l pe Caragiale, mai ales la nivelul
intentiilor. Ce s-a schimbat?

Multumesc pentru compliment. Ceea ce s-a schim-
bat este faptul ca Rica Venturiano fsi asuma actiuni
siinactiuni. Insa, pentru mine, asta este ceea ceii
dd viatd, asta este ceea ce i oferd dinamica. E eva-
ziv, ambiguu, e cand victima farsei, cand cel care o
pune in scend, iar asta e cu adevarat nou si foarte
modern. Intr-adevar, rolul asta poate fiinterpretat
ca un fel de exercitiu al intentiilor. Este un exercitiu
in vitezd, in fortd, cu foarte mult umor si cu foarte
multd rigoare.

Cum te simti sa joci un personaj atdt de modern
rostind cuvintele ,capturate” de Caragiale de la
junii berbanti ai finalului de secol XIX?

Mi se pare extraordinar ca amprenta lui Caragiale n
societatea noastra contemporand e atat de puter-
nica incat limba erailor lui de secol trecut ramane
sa coloreze comicul situatiilor, fard sd afecteze in
nici un fFel impactul ,codului” maral si social pe care
il decripteaza Caragiale cu precizia lui extraordina-
ra. Imi place foarte mult s& il joc pe Rica Venturiang,
e un rol care ma face sa mad simt ca un arc voltaic
intre trecut si prezent.

Aivreun moment preferat in spectacol?

Nu pot alege. Savurez 100% fiecare secunda pe
care o petrec cu personajul acesta si cu intreg
spectacolul, In ansamblul wi. Ce mi-ar placea s4
mentionez, Insad, este pldcerea repetitiilor, a proce-
sului de cdutare. Sd lucrez cu Ada Lupu Hausvater.
Sd fiu pe scend cu lon Rizea. S4 joc cu colegii mei
mai tineri, atat de frumosi, atat de puternici si de
insetati sa invete si sa isi castige locul pe scena. Sd
repet si sd joc cu ei este o mare bucurie, bucuria
lucrului fFacut cu daruire, cu credinta. Intalnirile as-
tea sunt cele care creeazg, |a fiecare reprezentatie,
momentele preferate: sa fie, oare, intalnirea cu Spi-
ridon, In care negociem salvarea lui Venturiano din
mainile ui Jupan Dumitrache? Sau, cine stie, cea cu
Veta? Sau monologul lui Rica, in care numai Provi-
denta poate hotari deznodamantul incurcaturii...
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Si daca lucrurile nu (mai) sunt ce pareau a
fi? Sidaca Rica n-a venit pentru Zita? Sidacd
Veta il place (si) pe Rica? Si dacd Jupanul
si Chiriac stiu asta? Si daca Jupanul stie si
de Chiriac? Apropo, unde ar pleca Jupanul
noaptea in cazul unei montdri contempora-
ne a Noptii furtunoase? Ce sd inspecteze
dansul acum, in secol plin 217 Poate dansul
sa plece doar pentru a lasa evenimentele
sd se deruleze pand la reintoarcerea-i?
(...) Din enumerarea de mai sus lipseste un
personaj. Cel al ipistatului Nae Ipingescu.
Politistul, deh. Scena de debut e un mono-
log al Jupanului. Sau, daca vreti, o dare de
seama spre public. Pe ton lejer conspirativ.
Asezonat cu trei tigari sudate de lon Rizea.
In acest timp, o VVeta speriata incearca, fard
succes, sa isi faca o cafea la micul aragaz
rosu, cu butelie. De altfel, mai totul e rosu
in decor. Strident. Mai ca-ti vine sa zici ca
seamana a...
Nu prea zarim chipul Zitei. Cap-coada, Cora
Similian priveste Tn caietul in care scrie.
Scrie tot ce aude, scrie tot ce spune. Notea-
za ca o scolaritd prinsa cu tema nefacuts,
rostind ca o actrita prinsa cu sensul textului
neinteles. Transformarea Zitei e una dintre
cele mai bune idei ale Adei Hausvater.
Mai ales cad, spre final, Zita pare a deveni
cronicarul intamplarilor furtunoase din jur.
Un fel de Caragiale, dacd vreti. Asta daca ci-
tim montarea in cheia farsei pe care o fami-
lie de ciudati (Jupanul, Veta, Chiriac, Spiri-
don) o face unui naiv (Ricad). Dar asta e doar
una dintre posibilele chei.
Dar poate ca Zita e doar o fata exagerat de
timida. Hai sa zicem, Intr-o formulare ceva
mai riscanta, o fata cumva rdmasa in urma
din punct de vedere intelectual, proaspat
divortata, careia familia incearca sa i ga-
seasca un nou barbat. Asa ca Veta ii face
ochi dulci lui Rica la lunion, acesta musca si
de restul se ocupa bdrbatii casei.
Sau, inca, mai mult. Farsa amintita doud pa-
ragrafe mai sus e ceva mult mai grav decat
pare la prima vedere. Ricd, asa cum il stim,
nu e doar naiv, ci si idealist. Amesteca el
grav conceptele, dar, in adancuri, e un om
animat de bune si calde intentii. Jupanul,
asa cum ni-l prezinta Ada Hausvater si lon
Rizea, e un soi de Godfather de periferie,
ce conduce, cu mana de fier, o gospodadrie
care numa’ cherestegerie nu e. Adulterul,
violenta, amenintarile sunt fapt comun in
casa Jupanului. Ce sparta sa aiba un idea-
listTn aceastd casa / lume alta decat captivi-
tatea? Sd fie asta metafora montarii?
Alte cateva posibile versiuni de interpretare
ar mai fi posibile. Dupa cum totul ar putea
fi doar o gluma, o colectie de scene si pre-
texte lipsite de un mare fir rosu. O joaca, un
exercitiu pentru punerea in valoare a actori-
lor. Si totusi, de ce lipseste personajul omu-
lui leqii? Side ce e decorul rosu? Side ce n-o
recunoaste Ricd pe Zita?

Mihai Brezeanu, Liternet
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" ). TFLORIN PIERSIC R., actor:

gl | Am sala pling Ia un spectacol
de teatru, iar pentru mine,
\d5ta € lucrul cel mai important

‘92



Cum Faci tranzitia de la o poveste la alta,

de la un personaj la altul in doar cdteva secunde?

Ai preferinte - iti plac unele personaje mai mult

decét altele, de pilda?
Tranzitiile sunt gandite pe muzicg, iar muzica face
parte din ansamblu. Practic, trecerile de la un
monolog la altul sunt cele care transformad toatd
constructia intr-un spectacol de teatru. Uneori devin
enervant pentru tehnicienii cu care lucrez, pentru
ca tin foarte mult la acuratetea manevrelor. Daca
un heblu intervine cu doud secunde mai tarziu sau
mai devreme, poate sa distruga tot ce am construit,
si sa rupd flow-ul, curgerea corecta a spectacalului,
privit caintregq. lar trecerea rapida de la un persona;
la altul e chiar conceptul spectacolului. Vreau ca
totul s4a fie la vedere. Nu-mi plac efectele speciale.
Nu sunt fan al laserelor sau al proiectiilor video pe
scenad. lubesc lumina ,clasica” de teatru, aia in care
se Intampla magia. SiTmi iubesc toate personajele,
in egala masura, dar existd un subiectivism justificat
in cazul unora dintre ele. Mama mea a vazut Freak
Show (Vol.1) de vreo treizeci de ori. Uneori venea la
Godot Cafe Teatru fara sa-mi spund. Ajunsesem sa
le las vorba celor de la intrare: ,Si nu uitati, e posibil
sd vind si maica-mea”, chiar dacd nu stiam ce are
ea de gand. Cersetorul era persanajul ei preferat.
In viziunea mea, acest cersetor e reincarnarea lui
lisus pe pamant. Nici mdcar nu stiu daca acest lucru
poate fi ,citit” de catre spectator, nu stiu daca felul
in care l-am gandit eu e usor de inteles. Cerseto-
rul starneste rasul spectatarilar, apoi lacrimile lar.
Mama il iubea imens. Oricum, ochii mamei mele au
plutit in lacrimi mai mereu, o viata-ntreaga. Asa era
ea construitd, avea o sensibilitate iesita din comun
care o facea sa perceapa durerile omenesti mai acut
decat restul lumii. lar cel mai simpatic personaj era,
pentru ea, batranelul moldovean care isi doreste
un pitic de gradina. Cum spuneam, imi iubesc toate
personajele, in egala masurd. Dar recunosc ca exista
monoloage in care ma ,agat” de mama, mai ales
dupa disparitia ei. (Asta nefiind e o ,manevra” de ac-
tor, sau un ,artificiu”, ci doar felul in care pot aduce
pe sceng, cat mai onest, ceva din sufletul meu.)

Ai jucat spectacolul in spatii mici, neconventionale;
la Timisoara il joci la Sala 2 si, daca nu gresesc, l-ai
jucat si la Sala Mare. Are spatiul vreo relevanta in
reprezentarea si in receptarea spectacolului?
Am jucat siin locuri total neconforme cu ideea de
teatru. In 2014, adica primul an de Freak Show, mi
s-a intamplat sa joc intr-un club din Constanta, in
care jumatate dintre spectatori erau oameni dori-
tori de teatru, iar cealalta jumatate — interlopi locali.
A fost sinistru, iti povestesc asta pentru ca nu am
cum sa uit episodul cu pricina. Am oprit spectacolul
inainte sa se termine. Nu pot sd merg ca soldatul
sovietic, fara cap, pana la Berlin, n-am putut nicio-
data. In opt ani de zile, am avut vreo trei spectacole
compromise, din cauza unui ,accident” de genul
asta. Cand am jucat la Sala Mare a Teatrului National
din Timisoara, a fost un pariu cu mine Tnsumi, si —
automat — o seard speciald. Si asta nu inseamna cd
0 sa-mi permit sa joc ,la misto” intr-un bar cu 40-50
de oameni. Acum joc Freak Show Vol.2 |a Point

Art Hub, in Bucuresti, exact in conditiile astea. Sie
perfect. Despre asta e vorba. Am Tnvatat asta inca
de la Green Hours, unde jucam uneori Zaruri si carti
cu doar 20 de spectatori. lar unele seri de genul asta
au fost incredibile si de neuitat. E ciudat siin acelasi
timp minunat ca teatrul moare imediat. Daca exista
cativa ,martori” care-si mai amintesc ceva din seara
aia, dupa ani de zile, iInseamnd ca misiunea actorului
e indeplinita. lar experienta de la Sala 2 a Teatrului
National din Timisoara e mereu provocatoare. Stiu
Ca sunt oameni care vin sa vada Freak Show a doua
sau a treia oarg, sicred ca e normal sa-mi doresc

ca ei sa nu fie martorii unui ,xerox”, ci sa descopere
lucruri noi. Sala 2 a devenit un loc al meu, in timp.
Poate suna ciudat, dar in Sala 2 ma simt acasa. Sunt
momente in care ma mira traseul meu, daca stau sa
ma gandesc cum asteptam, acum doudzeci de ani,
in bucataria de la Green Hours, sa inceapa specta-
colul. Uneori asteptam o ord, poate mai mult. Voicu
Radescu avea o afacere acolg, nu? Trebuia sd vanda
niste bauturi. Barul era arhiplin, iar eu stateam
cuminte si asteptam. Mai intra cate un chelner cu o
lada de pahare care trebuiau spdlate, iar eu il intre-
bam: ,Mai jucam azi? Sau pat sa plec?” Deveneam
nervos, faceam o mie de pasi, treceam prin toate
starile inainte ca spectacolul sa fiTnceput. Asa ca
poti sa intelegi ce simt atunci cand devin constient
cd, la Timisoara, am parte de ocameni profesionisti
care mad sustin si ma ajutd. Si ma refer la toti cei
implicati, cabiniere, recuziteri, regizor tehnic, came-
nii de la lumina si sunet. Apreciez efortul lar si faptul
ca ei sunt langa mine. Stiu cd am evoluat. Stiu ca am
acumulat si ca am deja experienta in meseria asta.
Dar n-o sa uit niciodata de unde am plecat.

Care este rolul publicului in economia spectacolului?

E motorul. Publicul participa, iar asta e valabil chiar si
pentru cele mai discrete sau blazate persoane. Da,
normal, mi s-a-ntamplat sa zaresc in public cate un
om care fusese tarat cu forta in sala de spectacol,
dar asta face parte din panoplia de riscuri pe care un
actor si le asuma din start. Fara reactia publicului,
spectacolul nu poate exista. De-asta am spus c4,
oricare ar fi conditiile de-acum inainte, n-o sd joc
Freak Show Vol.2 on-line, sau in conditii absurde.
Pentru ca am nevoie sd gust din pldcerea asta. Sa
simt vibratia aia care apare atunci cand oamenii fac
corp comun, cand reactioneaza cu totii la aceeasi
subtilitate. Acum un an, scrisesem textele si ma
apucam de invatat. Am repetat in timp ce eram

la volan, In traficul din Bucuresti. Am repetat pe
autostrada, in drum spre Timisoara. Uneori stateam
Tntr-un parc, cu o singurd pagind in mana, siinvatam
text, in timp ce Sasa se catdra prin pomi. Cu un ochi
n text si cu altul la Sasa. Nu vreau sa bat moneda
pe faptul ca am facut vreun mare efort, Tmi iubesc
meseria, spun doar ca am nevoie sa ma bucur de
toata munca mea. Atat. Publicul dad bani ca sd vada
spectacolul. Da bani pe munca mea. Poate ca asta
am obtinut, dupa doudzeci si ceva de ani de cand
traduc sau scriu texte. Nu am un milion de followeri
pe instagram sau pe Facebook, dar am sala plina la
un spectacol de teatru. lar pentru mine, asta e lucrul
cel mai important.
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? OANA BORS, selectioner
Si coordonator artistic al FEST-FDR:

Bunastarea unei natiuni este direct proportionala
CuU gradul ei de cultura

Esti selectioner al FEST-FDR din anul 2014. Cum vezi pola mare a specificului/temnei festivalului, el alatura
parcursul acestui festival pe durata a opt ani? Ce s-a in acest puzzle de evenimente Spectacolele pe care
schimbat, ce a ramas la fel? le cansidera utile in a exprima ideea pe care vrea sd o

Privind retrospectiv, de la intentie la reusitd, cred cd
putem vorbi si despre evolutie, dar si despre involu-
tie. Intentia mea, atunci cand am preluat mandatul de
selectioner, a fost aceea ca FEST-FDR sa reprezinte

o investitie In dramaturgia nationala, prin descoperi-
rea si sustinerea de noi autori si prin prezentarea de
spectacole majore pe texte romanesti. Totodata, mi
s-a parut important sa oferim teatrului romanesc un
spatiu in care sa relationeze cu cel european, gene-
rand schimburi artistice utile pentru toate partile. Si
intr-adevar, in timp, FEST-FDR a devenit un real motor
de stimulare a dramaturgiei romanesti si o formula
eficientd de promovare a talentelor. Dar, cum spu-
neam la inceput, FEST-FDR trece, de asemenea, Si
printr-un proces de involutie, In sensul in care parghi-
ile financiare s-au diminuat treptat in ultimii 3-4 ani,
ceea ce a afectat in mod direct deschiderea si colabo-
rarea internationala.

Este asta o pierdere? Cu sigurantd, da. Dezvolta-

rea unei culturi nu se poate face decat sincronic si
contextual. Inter-relationarea, permanentul dialog

cu celelalte culturi, intelegerea particularitatilor si

a intreqgului sunt realitdti care o ajuta saisi afirme
propria sa individualitate. Asta este realitatea: bunas-
tarea unei natiuni este direct proportionala cu gradul
ei de culturd. Cu cat acesta este mai ridicat, cu atat
societatea are o mai mare capacitate de a fi flexibila,
de a se adapta rapid, de a-si valorifica oportunitdtile
de evolutie. De aceea, sustin raspicat ca investitia in
culturd ar trebui sa fie un deziderat strategic la nivel
de tard. O dramaturgie dezvoltatd, cu personalitate
bine definitd si un teatru valoros reprezinta modalitati
de a ne intelege pe noiinsine silumea in care traim.
Intr-un cuvant, inseamna civilizatie.

Care este miza unei selectii de festival?

Nu stiu daca miza unei selectii se poate defini asa, in
general. Totul depinde de specificul festivalului, de
contextul in care are loc evenimentul, de obiectivele
propuse si, evident, de viziunea selectionerului/selec-
tionerilor. Cdci a face o selectie, a gandi un concept
de festival este in sine un act ce implica multa crea-
tivitate, rezultatul fiind un construct artistic. Sub cu-
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transmita, punandu-si astfel amprenta personald. In
plus, vorbind strict despre FEST-FDR, miza principala
pe care o urmaresc este aceea de a impune FEST-
FDR ca festival cu valoare siimpact pentru publicul
sau si pentru mediile teatrale internationale.

Cauti in selectie un numitor comun, un fel de ,fir
rosu” care creeaza o legatura logica, estetica etc.
intre spectacole? Care sunt criteriile cu care operezi
atunci cand faci selectia spectacolelor incluse in
FEST-FDR?
Sigur, fiecare editie reprezinta in sine un proiect
artistic care trebuie sa fie unitar. Mai mult, am optat
in ultimul timp ca fiecare editie sa aiba o tema. De
exemplu: Involutie-Evolutie-Revolutie, Identitate
etc. Sunt notiuni care exprima preccupari sau rea-
litati ale timpului pe care il traim si pe care vrem sd
le potentam inclusiv prin discursul nostru artistic.
De asemenea, urmaresc anume criterii de selectie
pentru fiecare dintre sectiuni. Astfel, pentru Sectiu-
nea FDR, ma intereseaza valoarea sau potentialul
textului, valoarea artistica a spectacolului si, Tn cazul
dramaturgiei clasice, felul novator si pertinent in care
un text clasic poate fi transpus intr-o stilistica moder-
nd. Legat de sectiunea FEST, incerc sa fiu la curent cu
noile tendinte din spectacolul european siimi doresc
sa le fac cunoscute si publicului FEST-FDR.

Au existat in cele opt editii de festival anumite

momente de care iti amintesti cu bucurie?
Sunt multe. De exemplu, imi place sa ,iau pulsul salii”:
ma asez intr-un loc de unde pot sa observ reactii
siurmaresc cum si cat empatizeaza spectatorii cu
propunerea artisticd de pe scena. lar acest demers
,0bservational”, sa-l numesc asa, nu este doar un
simplu act de satisfacere a vanitatii (inevitabil, sa
recunoastem), ci si unul prin care incerc sd inteleg
publicul. Dincolo de a fi un act asumat de dezvoltare
a dramaturgiei romanesti si a conexiunilor internatio-
nale, FEST-FDR trebuie sa fie un eveniment care sa-si
provoace publicul, sa comunice cu el, sa-l faca sa isi
doreasca sa retraiasca la aceeasi intensitate alte si
alte momente. Tot la capitolul ,bucurii personale” paot



sa adaug si satisfactia ca o parte dintre dramaturgii
pe al cdror talent am mizat si care si-au facut, sa
zicem, debutulin FEST-FDR, au confirmat in timp.

Care sunt cele mai mari provocari atunci cand

alcatuiesti structura unei editii de FEST-FDR?

Corelarea dintre gandul artistic (md refer la con-
ceptul si structura festivalului) si realitatea concre-
ta. Asta este cea mai mare provocare. Dispunem
de o infrastructura fixa (cele trei scene al tea-
trului), de un numar fix de zile si de un buget fix.
Prin urmare, nu poti gandi un program artistic ,in
orb”, oricat de spectaculos ar putea fi el. Am Fost
obligata de multe ori sa renunt la unele spectacole
pentru cd nu puteau fi adaptate spatiilor existente
sau pentru ca nu era destul timp. O alta provocare
e ca aceste manevre de backstage sa nu fie vizibile
in final.

Cate spectacole se inscriu, in medie, dupa lansarea
apelului la selectia FEST-FDR? E complicat sa le
vezi pe toate?

In general suntin jur de 70, 80 de productii care se
inscriu anual in sectiunea FDR. Am avut insa ani cu
si mai multe inscrieri. Teatrele, companiile, regizorii
vOr sa monteze dramaturgie romaneascd. Pentru
sectiunea FEST vdd intre 30 si 40 de productii. Pe
unele le vad in teatre, pe altele - inregistrate. Pen-
tru acestea din urma am mereu emotii si am avut,
intr-adevdr, cateva situatii in care spectacolul vazut
pe ,viu" era, cumva, departe de ceea ce vazusem
eu in filmare. Pe de alta parte, acest sistemn hibrid
de selectie are, si el, beneficiile sale. Complicat?
Nu. Selectia este, intr-adevar, un act individual care
presupune multa asumare, dar, dupa aceea, tot
ceea ce reprezinta punerea in practica a conceptu-
lui este o actiune de echipd. lar cu o echipd profesi-
onista, rodata, dedicatd, ca cea a Teatrului National
nu pati da gres.




COPIHI NOPTII

de Andrei Radu

Reagia artistica Alexandru Weinberger — Bara
In santier: ianuarie — martie 2022

Povestea:

Copiii noptii, debutul ca dramaturg al actorului Andrei Radu, a castigat editia 2021
a Concursului National de Dramaturgie. Piesa reprezinta o incursiune intr-un univers
studentesc, o lume de tineri adulti aflatiincad la granita dintre realitate si fantastic. Per-
sonaje intre 20 si 30 de ani, lumea garsonierelor si a camerelor de cdmin, dar si o lume
a fictiunilar, a muzicii, a nevoii de ematie, o lume in care personajele mai au candoare
si mai pot trai miraculosul, chiar daca el apare, improbabil, pe un coridor de camin stu-
dentesc, in miez de noapte.

Regizorul:

Alexandru Weinberger-Bara este un tanar regizor de teatru. Nascut in Oradea, si-a
facut studiile la celebra Max Reinhardt Seminar din cadrul Universitdtii de Muzica si
Artele Spectacolului din Viena. Stabilit in capitala Austriei, a inceput sa monteze in
teatre din Austria si din Germania, inca din pericada studentiei. Recunoasterea sa in
spatiul germanic a venit odatd cu spectacolul Compasiune. Istaria Mitralierei de Milo
Rau, montat la Volkstheater Viena si preluat, ulterior, de Teatrul National din Hanovra,
Germania. De atunci, monteaza cu precadere in teatre din spatiul germanic, 2021 Fiind
anul in care debuteaza ca regizor si in Romania, la Teatrul ,Regina Maria” din Oradea.
Este, de asemenea, co-fondator al Companiei de teatru Baldanders din Viena.
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ADIO,
LENIN

Regia artistica Eugen Jebeleanu
In santier: aprilie — mai 2022

Povestea

Cand Christiane se trezeste din comgd, in vara
lui 1990, lumea, asa cum o stia in momentul in
care inima ei o deconectase de la realitate, se
schimbase radical. Orasul nu mai este despartit
de un zid, ideologia ei — pe jumnadtate sincerd, pe
jumatate manifestare a unei frustrari personale
profunde — nu mai are ce sistem sa sprijine, In
tard au loc primele alegeri libere si capitalismul
ia locul comunismului. Medicul are, insd, ultimul
cuvant, iar medicul spune copiilar Christianei cd
orice soc o poate ucide, iar marile schimbari ale
prezentului 7i pot fi fatale. De aici mai departe,
pentru cd vor s-0 salveze pe mama cu orice chip,
fiul si fiica 1si pun vietile intre paranteze sifi cre-
eaza un univers paralel, intors n trecutul pe care
ea il cunoaste, intr-o cavalcada pe cat de dispe-
ratd, pe atat de comica de fake news.

Regizorul

Eugen Jebeleanu si-a inceput cariera direct pe
scena Teatrului National din Timisoara. Avea
15 ani si juca in spectacolul Scrinul negru. Unul
dintre cei mai tineri colaboratori ai Nationalului
timisorean, Eugen Jebeleanu a ajuns la Paris, la
Odeon — Theatre de ['Europe, unde spectacolul
Boala Familiei M fusese invitat pentru o serie
de zece reprezentatii. Desi studiile l-au readus in
Romania, la Bucuresti, pe atunci inca doar acto-
rul Eugen Jebeleanu era deja conectat la viata
culturald pariziang, iar cariera lui se leagd indi-
solubil de Franta. Aici a facu pasul de la actaorie
la regie, aici si-a infiintat compania de teatru —
Compagnie des Ogres, aici a devenit din ce in ce
mMmai cunoscut si mai apreciat. Monteaza mult si
in Romania, unde a castigat un premiu UNITER
pentru regia spectacolului Itinerarii. Intr-o zi
lumea se va schimba si unde este recunoscut
ca unul dintre cei mai activi artisti independenti.
Mereu in cdutarea unor modalitati in care sa-
si faca principiile artistice, etice si sociale cu-
noscute, militant ca structurd, Eugen Jebeleanu
a debutat si ca regizaor de film, pelicula sa, Camp
de maci, fiind apreciata si castigand o serie de
premii nu doar in Romania, ci si in lume.
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Echipa tehnica

a Teatrului National din Timisoara

Regizori tehnici:

Sufleor:
Lumini:

Sunet — Video:

Recuzita:
Costume:

Machiaj:

Coafura:
Tehnic de scena:

Personal de sala;

98

Anna Ilyés | Judit Reinhardt
Andreea Gecse | Cristian Stana

Judit Reinhardt

Gerhard Craciun

Alexandru Stanescu

Laurentiu Marin

Adrian Stanescu | Daniel Galetar
Gratian Popp

Costinel Purcaru — Asproiu
Zorislav Nicolin | Gheorghe Sava
Mircea Chinezon

Sebastian Hamburger | Eugen Obrad
Peter Szabo | Adrian Dimofte

Alin Tofan | Karoly Albert

Carla Pora-Stiassny
Veronica Gerstenengst | Lavinia Ghiban
Felicia Puiu

Gabriela Strugaru Popa | Andra Diac
Oana Orbulescu

Daniela Genig | Lucian Maties

Marius Craciunesc | losif Toth
Traian Onet | Vasile Balasa

lustin Ragman | Adrian Todea

loan Barzovan | Marcel lovin
Nicolae Lacatas | Nicolae Artiudean
Daniel Cincilis

Luminita Moraru | Maria Manolache
Monica Purcaru | Carmen Trifan
Ciprian Cojocaru | Ciprian Ursu
Gabriel Cozma | Bogdan Socaciu
Sebastian Boboiciov | Daniel Pascu
Catalin Moraru




PROGRAMELE
TEATRULUI NATIONAL
TIMISOARA
2022 — 2026

Programe
de baza

programe
de constructie
teatrala

spectacole pe texte din
dramaturgia clasica
si contemporana romaneasca

spectacole pe texte
din dramaturgia clasica
si contemporana universala

INFANT

spectacole pentru copii
si adolescenti

MixART

spectacole sincretice

spectacole - laborator

CeLeerART

aniversari culturale

Programe
conexe

programe
educationale

programe de
interactiune
sociala

programe de
interactiune
profesionala

Festivalul European al
Spectacolului Timisoara —
Festival al Dramaturgiei Romanesti

DIVERSITATE

program dedicat
Capitalei Europene a Culturii —
Timisoara 2023

Concursul National de Dramaturgie

A utr DOR

evenimente in aer liber, pe scena
A ut DOR, in Parcul Civic

IN SCENA
platforma de sprijin
pentru studenti

VIRTUAL
stagiunea Cloud si evenimente
on-line

colectia aTeNT, traducerea
si publicarea de piese
contemporane si teorie teatrala

stagii de pregdtire profesionala
pentru actori

Programe
adiacente

programe suport

EGAL
coproductii nationale
si internationale, deplasari,
schimburi de spectacole

REFLECTOR TNTm
implicarea artistilor independenti
in activitatea artistica a
Teatrului National

INTALNIRI
proiecte in parteneriat
cu organizatii neguvernamentale
si alte institutii
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