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SPECTACOLELE LUNII IANUARIE

Duminica, 9.01,0ra19

Sala 2 BOALA FAMILIEIM
de Fausto Paravidino
regia artisticd Radu Afrim

Marti, 11.01, 0ra 19
Sala Mare 0 NOAPTE FURTUNODASA.
UN EXERCITIU
dupd I.L Caragiale
regia artistica
Ada Lupu Hausvater

Vineri, 14.01, ora 19

Sala 2 POVESTEA ACELOR
OAMENI CARE INTR-0
SEARA S-AU ADUNAT
iN JURUL UNEI MESE
de Radu lacoban

regia artistica
Radu lacoban

Sambata, 15.01, ora 19

Sala Mare EMINESCU
scenariu pe texte din
poezia Si publicistica Iui
Mihai Eminescu
regia artisticad
Mihaela Lichiardopol

Miercuri, 19.01, ora19

Sala 2 PIESA PENTRU FEMEI
S| BARBATI
IERERTGES
regia artisticd Sabin Popescu
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Redactor Codruta Popov | Grafica Virgil Simonescu

Joi, 20.01,0ra 19
Sala Mare MATUSA JULIA
S| CONDEIERUL

dupd Mario Vargas Llosa
regia artistica Sabin Popescu

Vineri, 21.01,0ra 19
Sala?2 VOCILE ORASULUI -
CENTRAL PARK

un spectacol de Fren_AKk

Duminica, 23.01, ora 19

Sala Mare 0 SCRISOARE PIERDUTA
de |.L Caragiale
regia artisticd
Ada Lupu Hausvater

Joi, 27.01,0ra 19
Sala Mare DON JUAN

dupd o idee de
Max Frisch
scenariu de
lon-Ardeal leremia
regia artistica

lon-Ardeal leremia

Duminica, 30.01, ora 19

Sala 2 PIATA ROOSEVELT
de Dea Loher
regia artistica
Radu Afrim

Teatrul National din Timisoara este o institutie publicd

subventionata de Ministerul Culturii. Tipar INTm2022

www.tntimisoara.com



Ada Hausvater,
director general Teatrul National:
Noua serie aTeNT. Ghid de zbor

A inceput un nou mandat de cinci ani @ Teatrul National din Timisoara, mandat care
isi defineste dimensiunile valarice prin serii intregi de programe si proiecte, aflate sub
semnul noilor obiective generale propuse de autaoritate.

Colectia aTeNT, care se afla sub sermnul unuia dintre acestea, a debutat acum 17 ani, In
primele mele luni de directorat, sub semnul lui aTeNT Teatrul National publicand de-a
lungul mandatelor mele toate tipariturile: caiete program, carti, volume de texte de si
despre teatru etc.

Cu acest numar, Teatrul National aduce in panoplia tipariturilor sale o revista lunara
despre spectacolele care se joaca in fiecare lund, o revista care suplineste caietul pro-
gram individual. Revista aTeNT isi propune sd stabileasca o punte intre creatarii spec-
tacolelor Teatrului National si publicul sau, prin aducerea in linia intai a emotiilar, a con-
ceptelor si a motivatiilor care au condus |a fiecare produs spectacologic.

Revista aTeNT va fi in acelasi timp acel insemn care va combate uitarea in biblioteca
spectatorilor nostri, care va reprezenta o ancora in fiecare timp propriu al evenimen-
telor si spectacolelor Teatrului National, un martor competent al spectacolelor care, in
mod personal, dupad fiecare reprezentatie, se depoziteaza in constiinta individuala a
spectatorilor, prin spirit si afectivitate.

Insotind caldtoria in lumea virtuald a spectacolului, aTeNT este un ghid de zbor pe mai
departe!




BOALA FAMILIEI M

de FAUSTO PARAVIDINO
traducerea ALICE GEORGESCU
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Duminica,
9.01,0ra 19
SALA 2
!
»
Distributia
Luigi M ION RIZEA
Marta CLAUDIA IEREMIA
Maria FLAVIA GIURGIU
Giani MARIN LUPANCIUC
Fabrizio CATALIN URSU
Fulvio BOGDAN SPIRIDON
Scenografia VELICA PANDURU
Light design LUCIAN MOGA
Sound design RADU AFRIM

REGIA ARTISTICA RADU AFRIM

Reqgia tehnica Cristian Stana
Sufleor Judit Reinhardt
Lumini Gerhard Craciun

Operare sunet Peter Szabo

Spectacol recomandat peste 14 ani

Durata spectacolului 2h




Familia, In orice forma ar

fi ea, alcatuieste o oglin-
dd ,in mic” a societdtii.
Singurdtatea, pe de alta
parte, este o constanta

a vietii omului modern.
Acesti parametri aparent
opusi dau dinamica vietii
noastre de zi cu zi. Asa se
face ca personajul principal
din Boala Familiei M este
chiar acesta: singurdtatea.
JIntre cronica sociala nebu-
na si vodevil punk”, intr-un
,felde non-locin care
minunata trupa a Teatru-
lui National din Timisoara
lasa impresia unei lumi

de morti-vii” cum descria
presa francezd spectaco-
lul, Boala Familiei M oferd
publicului un ,locin fata” in
intimitatea acestei familii
care poate fi a oricaruia
dintre noi, oricand - astazi,
ieri sau maine si oriunde

- gici sau aiurea. Mama a
disparut din cauze miste-
rioase, cele doua surori,
Marta si Maria incearca sa
dea o forma propriilor vieti
intre doi logodnici cam
confuzi, tatal este ,bolnay,
dar nu batran” cum se
descrie el nsusi si se afla
intr-o deriva totala, iar me-
zinul ia viata drept un joc si
se comportd ca atare, dra-
matizand si improvizand
permanent. Cu un umor pe
care doar nostalgia il poate
depasi, spectacalul ne
pune fata in fata cu nevoia
atat de mare de apropiere,
de comunicare si cu la fel
de umanele bariere cu care
ne inconjuram.

Un celebru regizor sSi
profesor de teatru italian,
Silvano Panichi, descria
piesele lui Fausto Paravidi-
no ca fiind strabdtute de
0 ,normala anomalie”. Si
cred ca nu e deloc exa-
gerat sa descriemn lumea
lui Radu Afrim ca una de
,anormald normalitate”.
Asa incepe o poveste
care se suprapune istori-
ei Teatrului National din
ultimii 14 ani. Spectaco-
lul Boala familiei M s-a
ndscut exact in punctul de

confluenta a acestor doua
universuri doar aparent
antagonice. In anul 2008,
pentru prima data in istoria
lui, Teatrul National are o
sala de spectacol numai
asa - Sala 2: cu ferestre
acoperite de iederd, cu o
podea scorojita, igrasie,
dar si o uluitoare capa-
citate de a trdi poezia.
Scenografa Velica Panduru
isi ofera imaginatia aces-
tui loc (va castiga in 2009
premiul UNITER pentru
scenodrafia spectacolului),
iar fFamilia M, prin persona-
jele sale se abandoneaza
in corpore, cU UMOf Si
Cu tristete, acestui spa-
tiu uluitor. Si a fost bine:
odatd cu Boala Familiei M,
Sala 2 a devenit marca de
identitate de care Teatrul
National avea atata nevaie.
Un an mai tarziu, Olivier
Py, directorul de atunci al
Odéon — Theéatre de 'Euro-
pe si Agnes Troly, directoa-
rea de programe, au inclus
spectacolul in stagiunea
celebrului teatru parizian.
Asa se face cd Teatrul Na-
tional din Timisoara juca, in
iunie 2009, o serie de zece
reprezentatii cu Boala fa-
miliei M la Ateliers Berthi-
er, scena dedicata teatrului
contemporan, identica
aproape cu ceea ce urma
sa devind Sala 2 dupa re-
novare. Spectacolul dadea
dependenta — la Paris, la
fel ca la Timisoara — publi-
cului, care se inmultea de
la o reprezentatie la alta
si care i astepta pe actori
la intrarea actorilor, dupa
spectacol, se recunosteau
deja intre ei spectatori de
la reprezentatiile prece-
dente — si un mic moment
de istorie teatrald: Para-
vidino Isi vedea povestea
prin ochii lui Afrim, ,doua
cantece diferite, lovin-
du-se, amestecandu-se”.
Suntem in anul de gratie
2022. Familia M isi con-
tinud povestea razand
si plangand, exact cain
cantecul pe care il canta
Tata Luigi: ,Una lacrima sul
viso”,

CR.




Cum [-ai descrie pe Tata Luigi, personajul tdu din
Boala Familiei M?

lon Rizea: Tata Luigi este un om suferind de cea mai
inspaimantdtoare boald, boala mintii. Pe de altd parte,
este un om caruia, desii s-a imbalnavit mintea, nu i
s-a vdtamat sufletul. Elisi iubeste copiii in Felul lui, asa
cum poate. Siliiubeste siin momentele in care face
contact cu realitatea, siin momentele de boalg, de
ratacire intr-un timp paralel. Tragismul acestui perso-
naj este ca, indiferent de starea sa, Tata Luigi nu uita
Ca este tata desi, in realitate este doar un copil aflat in
grija propriilar lui copii.

Pare ca te joci mult cu personajul tau.

I.R.: Asa este. lubesc acest personaj, este parte din
mine. Cand mad joc cu el, ma joc cu mine. Asa trdieste
tata Luigi. Cred cd bucuria jocului — in ambele sensuri
ale cuvantului, siin cel ludic siin cel al interpretarii unui
rol — este esenta meseriei noastre. Ca sa putem ajun-
ge la personaj, trebuie sd ne putem juca asa cum o fac

caopiii, fara barierele mentale pe care si le impun adultii.

In acelasi timp, trebuie sa fim in control permanent.
Pare o coliziune psihologica, dar, in realitate, este o
fisiune declansatoare de energie. De aici rezida forta
jocului. Cum spuneam si mai devreme, Tata Luigi este

un copil — cu atat mai mult joaca si jocul sunt esentiale.

Dar, in definitiv, Tata Luigi este un personaj tragic.

I.R.: Este tragic pentru cei care il vad din afard. Dar
pentru el lucrurile stau altfel. Poate ca boala de care
sufera — sa presupunem cd este vorba de Alzheimer

Y

!

-1on Rizea, actor:
_| lubesc acest
s personaj, este
paiite din mine

sau dementa senila - ii ofera alinarea uitdrii si, mai
mult, Ti oferd darul inocentei. In momentele ui de
luciditate, Tata Luigi este un om in suferinta si foarte
trist. Faptul ca uitd il Face saisi duca existenta mai lin,
in afara suferintei, in afara umilintei.

Sunt spectatori care vin sa vada spectacolul a cincea

sau a sasea oara. De ce crezi ca publicul se intoarce de

atatia ani sa revada Boala familie M?
I.R.: E un spectacol ca o poezie pe care vrei sa o reci-
testi, pe care vrei sa o asculti, sa o memorezi si sa-ti
aduci aminte de ea din cand in cand. E un spectacal
care te face sa razi, sa plangi si care iti vorbeste cu o
caldurd extraordinard despre umanitatea fiecaruia
dintre nai, despre fragilitate — si a spectatarilar, si a
noastrd. Vulnerabilitatea impartasita este, cred eu,
ceea ce ne aduce impreuna de atatia ani in jurul aces-
tui spectacal.

S-a transformat spectacolul in timp?
I.R.: Nu. Dovada clara a faptului ca nu s-a transfarmat
a fost atunci cand Radu Afrim a venit sd vada specta-
colul, la 10 ani de la premierd. A fost foarte emotionat.
Si pentru noi a fost emaotionant sa il vedem in sala. lar
emotia asta venea exact din acel sentiment de rega-
sire. Eram, dupa 10 ani, in exact aceeasi poveste, in
exact aceleasi intentii si Tn exact aceleasi relatii ca la
premierd. E adevadrat, spectacolul a trecut prin cateva
schimbari de distributie, dar fiecare actor care intrat in
spectacol a venit cu ceva personal, ceva al lui, care a
adus un plus de prospetime.



De ce renunta Marta mereu?

C.I.: Marta nu renunta. Nu stie altfel. Acasa e utilg,
afara — cine stie, poate ca nimeni nu ar avea nevoie
de ea. Asta si este, fundamental, definitia Martei:
cineva care n-ar sti ce sa faca cu libertatea. A fiin
siguranta si a fi liber sunt uneori drumuri separate,
antagonice chiar. lar ea a ales, o spune clar si raspi-
cat: ,Eu ma ocup de familia care exista deja, restul
nu ma intereseaza”. In existenta ej, in fiinta ei ceva
s-a atrofiat, s-a asprit.

Esti cu Marta de aproape 14 ani. Cat de atasata esti
de rolul asta?
C.l.: Foarte. E o partitura care ma rascoleste de fie-
care datd, mad face farame si nu m-am invatat minte
nici dupa 14 ani.

S-a schimbat dinamica spectacolului odata

cu inlocuirile din distributie?
C.I.: Intr-un fel, e ca in poveste, atunci cand celelalte
personaje ies din cercul fFamiliei M Intr-un fel sau
altul, Marta si Tata Luigi raman, deci.... Asa si noi: din
distributia initiald am rdmas eu si lon (Rizea, n. red.).
Dar spectacolul si-a pdstrat esenta nealteratd. Ceea
ce este fundamental in poveste, in legaturile vizibile

! Claudia leremia, actrita:

E 0 partitura care md rascoleste

de fiecare data, ma face farame

S nU m-am invatat minte nici dupd 14 ani

si in cele invizibile dintre personaje — totul s-a pas-
trat. Si asta e chiar uimitor, pentru ca fiecare actor
vine cu o alta energie, cu o alta amprentd in rol si
trebuie sa tii cont de asta. Cand partenerul se schim-
ba, si tu te schimbi. Asta te tine viu, treaz, atent la
celalalt, prezent in scena chiar mai mult — dacd asa
ceva este posibil — ca atunci cand joci cu acelasi par-
tener. In ciuda varstei spectacolului si a schimbarilor
din distributie, spectacolul si-a pastrat atmasfera,
poezia, umorul, tandretea si cruzimea. Il jucam deja
de 10 ani, daca nu ma insel, cand Radu Afrim a venit
sa il revada. A fost o reintalnire fericita si emotionan-
ta. Au mai trecut patru ani intre timp...

S-a transformat personajul tau in acesti ani?

C.l.: Da, pentru ca si eu m-am transformat. Poate c3,
fata de inceputuri, Marta e constienta la un nivel mai
profund si mai nuantat de alegerile ei, de faptul ca
se condamna la singuratate. Si mai e ceva. In timp,
am ajuns cu acest personaj intr-un punct rar si foarte
pretios, care mi se pare minunat: atunci cand incepe
spectacolul, nu vremn sa demonstram nimic nimdnui,
doar suntem. Suntem in poveste. Atat. E dureros de
frumos si foarte uman. Radem cu lacrima in coltul
ochiului si plangem intr-un zambet.



Fiecare personajincearca sd aiba un rolin mica lui societate. Chiar
daca nu e un rol bun. Marta decide sd joace rolul mamei printr-o res-
ponsabilizare absoluta, pe cand Maria il refuza printr-o iresponsabili-
tate totala. Gianniincearca sa reziste unei realitdti crude jucand rolul
nebunului, cu alte cuvinte, refuzand-o. Luigi se ascunde in boald, iar
Fulvio si Fabrizio repeta ,Suntem prieteni, Maria e logodnica ta”, doar
pentru a provoca realitatea acestui fapt.

Imi plac conjuncturile domestice, deoarece personajele pot folosi un
limbaj plin de Intelesuri duble si referiri la ceva ce ei cunosc, dar pu-
blicul nu. lar atunci cind Tti plasezi piesa in cadrul unei familii poti face
doud lucruriin acelasi timp: vorbesti despre familia respectiva si poti
folosi acest aspect ca pe o metaford a societdtii.

Fausto Paravidino

(EDITORIAL)

Cuvantul
care

NuU avea
adresa

Exercitiu de stil: Oras — Exteri-
or. Casa — Interior. Frate — Fa-
milie. Familie — Boala. Notiuni
in disolutie. Ceva le dizolva, in
straturi succesive, incat totul
pare sa se reduca la o pateti-
cainfruntare intre boala mintii
si cea a spiritului. O lupta fara
Tnvingatori.

Asta este familia M, bolna-
va de bolile lumii (ei). Toti cei
care 0 COMPUN sau care gra-
viteaza in jurul ei iubesc ma-
ladiv, contagios, contamina-
te de solitudine, castrate si
castrante afectiv; simtindu-si
viata ca o muchie fing, ating
o limitd cumva schizoida si se
scurtcircuiteaza violent ori de
cate oriincearca sa comunice,
sa explice, sa se explice.

In marasm, doar simturile
mai pot provoca unde de soc.
Senzualitatea este fuga de
realitate, de idee, de notiune.
Si daca unii dintre memobrii fa-
miliei M, responsabilizati im-
perativ de teama de a nu-si
infrunta propriile spaime si-o
reprima mediocru, ceilalti,
dimpotriva, traiesc prin trup,
refugiindu-se sub piele. Fiinte
in afara lor, fiinte care isi cau-
td epuizate eul, sau care, dim-
potriva, si-l taraie dupa sine,
impadiat, tras de sfoara, urs
jumulit, cu ochi din imitatie de
sticld. Cu totii se afla intr-un
perpetuu exercitiu de a fiinta.
Sinu le iese.

Boala Familiei M: inchisoare
fluida, inchisoare-cocon, pro-
tejand de durere, de lume, de
viata. Simplu exercitiu de stil.
Sau de exil.

Codruta Popov






¥

Audienta generala

Durata spectacolului 1h30m.

Marti,
11.01,0ra 19
Sala Mare

Distributia

Jupan Dumitrache
Titirca Inima-Rea  ION RIZEA

Chiriac MARIN LUPANCIUC
Spiridon DARIUS ZET

Rica Venturiano MATEI CHIOARIU
\Veta OANA ANTONQOVICI
Zita CORA SIMILIAN

UN SPECTACOL DE ADA LUPU HAUSVATER

Regizor tehnic Judit Reinhardt
Lumini Gerhard Craciun

Operator sunet Eugen Obrad
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Veta se iubeste cu Chiriac in spatele — sau
poate nu chiar asa de in spatele — ui Titirca
Inima-Rea, sotul ei. Sotul este un soi de mafiot
local care, la fel ca atat de multi ,lideri” din
orice domeniu si din orice timp — politicieni,
sefi mai mici sau mai mari, educatori (si lista
poate continua) — confunda respectul cu frica
si autoritatea cu opresiunea. Nu cad el ar fi
eroul negativ: diferenta dintre el si ceilalti, fie
ca vorbim de credinciosul lui Chiriac, ba chiar si
de napdstuitul Spiridon, e una de pozitie — de
distribuire a fortel.

Rica Venturiano greseste — sau poate ca nu
greseste chiar asa de tare — adresa, in dorinta
de a-si declara amorul. Zitei, In principiu. Care
Zita, cronicar fidel sau posibil delator, scrie,
scrie, scrie. Ce scrie? Cine stie, poate chiar
aceastd poveste desfdcuta si reilnnodata care,
in spatele ochilor mereu plecati ai Zitei, face
un salt in timp.

Exercitiul construit pe Noatea furtunoasa
scoate farsa amoroasa si pe protagonistii ei
din mahalaua mica sifi ofera hohotului de ras
forta votului de blam Fata de o societate care,
,pe ici pe colo, si anume in partile esentiale”,
seamana mult prea bine cu mahalaua lui Cara-
giale.

ANIVERSARE:
170 de ani de la nasterea
lui I.L. Caragiale

Se implinesc curand 143 de ani de la premiera
absolutd a spectacolului O noapte furtunoasa
de |.L. Caragiale. Sa ni-limaginam pe acel Cara-
giale de 27 de ani: spirit alert si limbd ascutits,
descoperind si fixand pe hartie deopotriva
hidosenia si savoarea comica a unei lumi ma-
runte, dar galdgioase, inculte siintoarse spre
sine Insdsi, pe cat de goald de continut, pe atat
de agresiva. Prima reprezentatie — 18 ianuarie
1879 — a fost deopotriva un succes imens

si un scandal pe masura, dar, desi Teatrul
National din Bucuresti a scos spectacolul de
pe afis din cauza ,moralistilor” care vituperau
de zor Impotriva a ceea ce numeau un atac la
onoare, O noapte furtunoasa ramane spec-
tacolul care i-a adus lui Caragiale notorietatea
peste noapte. Atunci, ca si acum, piesa lui era
necrutatoare — o oglinda peste care nu cade
nici o umbra, l[dsand mica ticalosie la vedere, in
toata pretiozitatea ei plina de ifose. Intre timp,
mica ticalosie a mai crescut si s-a mai implinit.
Ba chiar peste masurd. lar noi? Noi inca mai
folosim scutul pe care ni l-a lasat Caragiale, sa
nu ne ldsam coplesiti de ea: rasul.




Un nou inceput pentru Nationalul
timisorean, o viziune care duce
mai departe povestea intalnirilor
si a cresterii impreuna, prin tea-
tru. Incepem, astfel, CelebrART,
un program dedicat memariei,
amintirii si recunostintei cu care
suntem datori acelor dramatur-
gi, actori sau regizori care, de-a
lungul timpului, au dat continut
si forma teatrului si culturii si
care, prin arta lor, au protejat si
au crescut aceasta umanitate
adesea incercata de destramare.
Si pentru ca 2022 este Anul Cara-
giale, 0 noapte Furtunoasa este
gandul, este reverenta pe care
Teatrul National o face acestui
exceptional autor.

De peste 15 ani, Teatrul National
isi asuma rolul de formator in co-
munitate. Parte din aceasta misi-
une se indreaptd inspre sustine-
rea si dezvoltarea viitorilor actori
profesionisti, a acelor tineri care
se afld la inceputul unui drum pe
cat de dificil, pe atat de fasci-
nant. De aceea, Teatrul National
a creat un context de dezvoltare
profesionala pentru studentii
sectiei de actorie a Facultatii
de Muzica si Teatru din cadrul
Universitatii de Vest, in cadrul
unui program dedicat, intitulat

. Asa se face ca distributia
spectacolului O noapte furtu-
noasa ii aduce la rampad pe foarte
tinerii actori Marin Lupanciuc,
in rolul Fatalului Chiriac, Oana
Antonovici, care da viata iscusi-
tei Veta, Darius Zet in ipostaza
smecher-obiditului Spiridon si
Cora Similian, n rolul (s)cripto-
grafei Zita, aldturi de doi foarte
experimentati actori ai Teatru-
lui National, lon Rizea si Matei
Chioariu. lar acest modul intensiv
de scoala aplicata de teatru pe
care au urmat-o sub indrumarea
regizorala a Adei Lupu Hausvater
a3 fost deja validat de premiile
Galei Tanarului Actor — HOP casti-
gate de daoi dintre tinerii actori:
Oana Antonovici, careia i-a fost
decernat Marele Premiu al Galej,
respectiv Marin Lupanciuc, care
a3 fost recompensat cu Premiul
pentru cel mai bun actor.

C.P.
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! Marin Lupanciuc, actor:
Finding Chiriac

Te-ai regasit in personajul Ti-a placut sa joci un personaj
Chiriac cu greu sau rolul ,ti-a care a iesit din imaginatia lui
venit manusa”? Caragiale acum mai bine de 140

Marin Lupanciuc: Cred ca
fiecare dintre nai a fost la

un moment dat sau este un
,Chiriac”, iar sansei de a ti-l
asuma intr-un act artistic nu i
se poate rdspunde decat prin
recunostintd. Personajul
Chiriac, asa cum e construit
spectacolul, a fost o provoca-
re, mi-a pus multe intrebadri si
m-a obligat sa invat o grama-
da de lucruri. Dar increderea in
regizoarea spectacolului m-a
determinat s& ma arunc total
in rol, in modul cel mai proas-
pdt si personal, m-a facut sa
caut, sa descopadr. Procesul
dsta pe care il alintam nu-
mindu-l ,Finding Chiriac”, s-a
soldat, cred eu, cu cel mai ge-
neros rezultat: am descoperit
lucruri noi despre actorul care
sunt sau care vreau s4 fiu, am
castigat incredere si bucuria
enorma de care ai parte atunci
cand muncesti sa ajungi la

personaj.

de ani?
M.L.: Chiar foarte mult. Caragi-
ale continud sa fie un exemplu
de punctare a moravurilor
chiar siin ziua de azi! lar
montarea noastra este foarte
maoderna, opteaza pentru
adevarul spus cu zambetul
pe buze, pentru prospetime,
umor de buna calitate si pro-
vocari personale. Eu cred in
acest exemplu de filtrare si de
parcurgere sincerd a experi-
entelor!

Anul 2022 este declarat Anul
Caragiale. Pentru tine, ca actor,
are vreo insemnatate acest fel
de recunoastere?
M.L.. Caragiale a fost din-
totdeauna o provocare; fie
pentru constiinta ,sotietati”
careiali face o radiografie
neromantata (valabila si peste
un secol), fie pentru actorii
care Ti descopera profunzi-
mea, care descopera incd si
acum in scrierile sale idei noi,

A fost ceva diferit Fata de ce
stiai tu despre Chiriac si des-
pre O noapte Furtunoasa de la
scoala, de la Facultate?
M.L.: Da. Noutatea acestui
scenariu este in fFelul sur-
prinzdtor in care personajul
Ipingescu este continut intr-o
manierd inteligenta de catre
celelalte personaje. El nu apa-
re ca atare, este omis in mod
voit, iar asta pune intreaga
structurd intr-o lumina nous,
diferita. Constructia situatiilor
si a relatiilor, ca reper si liant
totodatd, dezvolta persona-
jul — toate personajele, de
Fapt, nu doar Chiriac — intr-un
mod lin si foarte proaspat din
care spectacolul are doar de
castigat.
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nuante noi, posibilitati noi.
Pentru mine, Anul Caragiale
reprezinta o provocare cat se
poate de concretd, jucandu-l
pe Chiriac si, In paralel, scriind
lucrarea de disertatie care
are ca subiect piesa O noapte
furtunoasd. Mai mult, partici-
parea mea la Gala Tanarului
Actor - HOP a fost corolarul
acestei ,sfinte treimi”, avand
ca motto ,Caragiale — o lume
in miscare”!

Caragiale este un urias pentru
toti cei care ii accepta pro-
vocarea! In ce ma priveste,
Caragiale m-a facut sa Tmi
depasesc limitele si am fost
pe deplin recompensat pentru
asta. Deci, pentru mine, fieca-
re an poate reprezenta un An
Caragiale, mai ales cand ma
gandesc cat este de actual

si cat de mult geniul lui este
validat de so(ti)cietate!




OANA ANTONOVICI, actrita:
Am ajuns Ia 0 Veta autentica,
de care sunt foarte mandra

Orice elev de liceu stie cine e Veta din O noapte
furtunoasa. Tu a trebuit sa si faci, nu doar sa stii.
A fost greu sau usor?
Raspunsul este undeva pe la mijloc. Drumul pe care
a trebuit sa il parcurg pana sa imi descopar perso-

ale diferit, si cand zic ,diferit”, e in cel mai bun sens
al cuvantului.

Ce sentimente iti provoaca acest balans intre
consacrat (textul) si inovatie (regia)?

najul (sisa pot sa il sifac) a fost destul de dificil.
Dar regizoarea spectacolului, doamna Ada Lupu
Hausvater, a avut rabdare si m-a ajutat sa gasesc
cea mai bund variantd a VVetei. A fost o experienta
extraordinara. Aveam, inca din scoald, o imagine
oarecum formata despre Veta, dar lucrand, mi-am
dat seama cd era doar o suprafata: Veta nu e deloc
rudimentard, mai ales Veta ,noastra”, care luptd pe
destul de multe Fronturi. In final, cred ca am ajuns
la 0 Veta autenticd, de care sunt foarte mandra si
pe care o iubesc nespus de mult.

Placere pura. Spectacolul are o abordare fresh, mo-
dernd, intriga lui poate fi subiect de barfa oricand,
oriunde in 2022. Este foarte actual. Poate pare un
cliseu, dar chiar nu este: si Veta, siintreaga ei lume,
toti sunt niste oameni de azi, contempaorani cu noi,
ii vedemn peste tat, in politica, pe strada, poate chiar
avem cunostinte care intrupeaza aceste personaje
in viata reald. lar noi exact aceste personaje le ju-
Cam, asa ca pentru mine este — a devenit — simplu
si firesc sa interpretez rolul Vetei.

Anul 2022 este declarat Anul Caragiale.
Pentru tine, ca actritd, are vreo insemnatate acest
fel de recunoastere?

Ce lucruri noi ai descoperit odata cu spectacolul
0 noapte Furtunoasa. Un exercitiu?

Da, a fost diferit Fata de ce stiam. Ca mai peste
tat, trecusem prin analiza clasica a personajelar
caragialiene. Ideea era sd ne familiarizam cu o
lume foarte concreta, pe care Caragiale o descrie
minutios de la limbaj, [a costum, intr-o incadrare
istoricista destul de riguroasad. Sigur, e o baza pe
care putem construi. Si exact asta s-a intamplat in
0 noapte Furtunoasa. Un exercitiu. Cand vorbim
despre Caragiale, pare foarte greu sa reinventam
personajele, dar am avut Noroc de un regizor cu o
viziune speciald, al earui scenariu a reorientat inclu-
siv contextul si asta fara sa il tradeze pe Caragiale
nici macar un mement. E Caragiale, dar un Caragi-

Fiecare actrita din Romania vrea sa joace in piesele
lui Caragiale, asa ca da, pentru mine are o mare
insermnatate orice iesire la rampa a acestui mare
autor. Anul Caragiale este o modalitate buna de

a-l scoate in evidentd. O noapte Furtunoasa. Un
exercitiu este un spectacol de suflet la care tin
foarte mult, sper sa se joace mult timp de acum
incolo. Tat la nivel personal, Caragiale mi-a mai
ddruit ceva: In toamna anului trecut, am luat Marele
Premiu la Gala Hop, tot cu un performance pe tema
Caragiale. Cand spun ,Caragiale”, ceva in mine se
misca, reactioneaza.
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Radu, esti autorul textului si regizorul spectacolului.
Aceasta dubla perspectiva reprezinta un avantaj sau
o provocare? Elibereaza sau constrdnge?

R.l.: Depinde de timpul care a trecut intre momentul
cand autorul a terminat de scris textul si cel in care
intra in scend regizorul si se apuca de montarea
propriu-zisa. In cazul spectacolului nostru, etapele
s-au succedat lin si repede — cred cd au fost doar
zece zile intre momentul in care am terminat de
scris si prima lecturd cu actorii — asa ca nu putem
vorbi nici despre vreun conflict, si nici despre vreo
eliberare. Am experienta montdrii propriilor texte,
asa Cd aveam eu o idee pe unde sa 0 iau, dar evi-
dent cd nu ai cum sa le stii pe toate dinainte, asa ca
am procedat dupa cum zice titlul unei carti scrise de
un domn care se ntampla sa ne fie, in momentul de
fata, presedinte: pas cu pas. Evident cd au mai fost
simomente de amnezie totald, cand md intrebam:
,Ce avrut sa zica autorul cu replica asta?”, dar am
fost inconjurat de actori si de ,consultanti” care
M-au ajutat sa imi amintesc si sa merg mai departe.

Ce anume te-a determinat sa scrii Povestea acelor

oameni... exact in perioada pandemiei?

R.l.: Cred ca Povestea... a fost primul text pe care
[-am scris nu pentru a trata sau pentru a explora o
situatie specifica. Am fost, mai degrabd, influentat
de starea asta de incertitudine care ne-a acaparat
pe toti din momentul in care pandemia s-a declan-
sat. Textul are un motor emotional si o fragilitate
usor bolnavicioase, aspecte de care Tudor s-a
folosit cu inteligenta si cu talentul luiin realizarea
scenografiei spectacolului. Continutul, adica suc-
cesiunea scenelor si arcul de poveste, s-a conturat
impins fiind exclusiv de aceste straturi mai dificil de
explicat. Comunicarea — fie ea verbala sau non-ver-
bala — a stat mereu la baza credrii oricarui text
dramatic; am incercat sa ma folosesc de aceasta
temd, urmand un proces de improvizatie In care

RAIJU IACOBAN regizor:
Dialogul sificer cu propriile emotu
frici Si sperante a fost pilonul principal

dialogul sincer cu propriile ematii, frici si sperante a
fost pilonul principal.

Ca dramaturg, fiecare personaj are ceva din tine. Ai
simtit vreodata ca personajele sunt altfel decat le-ai
creat tu sau ca ai fi Facut diferit un rol sau altul?

R.l.: Atunci cand scriu un text dramatic, initial ma
ascult pe mine rostind replicile fiecarui personaj.

Ce e si mai ciudat e cad, atunci cand termin de scris
0 scena si interpretez mut toate replicile in fata
laptopului, am senzatia ca doar eu pot juca si ca
oricare alt actor o sa imi ruineze piesa. Norocul meu
e Ca a doua zi, cand recitesc textul, mise pare ca e
cea mai mare prostie din lume si am nevaie ime-
diat de feedback, iar acesta nu poate sa vina de la
nimeni altcineva decat de la actorii cu care urmeaza
sa lucrez. Legat de spectacolul nostru, slava cerului
Cca toti actorii au reusit sa fie mult mai bine decat ce
mi-as fi putut imagina eu, si mi-au ardtat in timpul
repetitiilor ca textul e doar o parte din universul
complex pe care Incearca ei sa-l transmitd.

intre timp, ai devenit regizor al Teatrului National,
faci parte din echipa teatrului, actorii cu care ai lu-
crat ti-au devenit colegi. Cum e, s-a schimbat ceva?

R.l.: Ma simt onorat. Si asta nu-i o schimbare, e doar
un sentiment fain pe care doresc sa-l pastrez cat
mai mult timp posibil. Nu mda simt diferit fata de
cum m-am simtit acum un an, la prima experientd in
Teatrul National. Si atunci, si acum am fost si sunt
inconjurat de incredere, dragoste si profesionalism,
asa Ca schimbarea asta de statut nu are cum sa
faca altceva decat sa imbundtdteasca raportul pe
care ni-l creasem deja. Ma uit inspre ce urmeaza
sima surprind zambind. Chiar daca deocamdata

nu imi dau seama de ce anume. In fatd sunt niste
povesti care urmeazd s& fie spuse, niste spectacale
care urmeaza sa fie lucrate, traite si parcurse. Vom
vedea care sunt ele in anii viitori. Abia astept.



<?IOI\I RIZjA, actor:
0 bunica data dracului!
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Care sunt primele cuvintele la care te gandesti
cand este vorba despre personajul tau?

lon Rizea: O bunica dats draculuil (rade) li place
sa coamande, sa fie sefa casei... dar chiar i pla-
ce? Mai degraba, vrea sa para cd este asa. Isi
iubeste baiatul enorm si doar pe el, de fiica-sa
uita constant. Dincolo de spontaneitatea si
pretentiile la care considera cd o indreptateste
varsta si care ii dau savoare, alta pereche de cu-
vinte care imi vine In minte in legatura cu Bunica
este ,victima / agresor”. Acceptand violenta so-
tului ei fFata de fiul devenit, ani mai tarziu, tata,
isi are partea ei de responsabilitate in poveste.

Care a fost obstacolul cel mai greu de depasit in
crearea rolului, mai ales ca nu esti la primul rol
in travesti ?

|.R.: Tentatia de a juca un personaj feminin a
fost foarte mare, mai ales din cauza costumului,
dar a imita pur si simplu o femeie ar fi dus rolul
in derizoriu. Radu lacoban mi-a cerut — mai mulg,
m-a ajutat pe tot parcursul repetitiilor — sa vor-
besc si sa mad comport perfect normal, sa nu tin
cont de costum, ci de rol, de ceea ce defineste
acest personaj prin comportament si prin acti-
uni. Asa am reusit sa construiesc o bunica - zic
eu — credibils, chiar daca vorbesc cu vocea mea,

chiar daca pasesc si gesticulez cu mers si ges-
turi de barbat. Poate pdrea paradoxal, dar s-a
intamplat de cateva ori ca unii dintre spectatori
sa intrebe cine e doamna care o interpreteaza
pe Bunica. A fost greu, dar a meritat.

Cum ai lucrat cu Radu lacoban?

Minunat. Exista intre noi o mare compatibilitate
si un fel extraordinar de a comunica. In repetitii,
era suficient sa imi dea o directie, sa imi dea
,carcasa” situatiei si imi era clar ce trebuie sd
fac mai departe. Asta mi-a dat incredere si am
reusit sa fac, cu ajutorul lui, un personaj foarte
mista.

Cum te-ai simtit cand ai aflat ca ai castigat
premiul UNITER pentru rolul Bunica?

Neasteptat. Repetam la alt spectacol. Cand
am aflat de nominalizare de la colegii mei, am
crezut ca e o gluma, cd rad de mine. Nominali-
zarea in sine are deja valoarea unui premiu, asa
cd m-am dus la Gala cu bucuria acestei prime
nominalizari din carierd. lar faptul ca am luat

si premiul a fost — cred — unul dintre cele mai
emotionante momente din viata mea. A fost o
surpriza extrem de placuta.
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Un bildungsroman
al propriei existente | -
LT 1 |

Pandorei”. Care crezi ca este cheia pe care o
foloseste?

A

E—

.

Care sunt primele cuvintele la care te gandesti
daca vrei sa descrii personajul pe care
ilinterpretezi?

Andrei Chifu: Cred ca este important ca oamenii
sd Tnvete din acest spectacol, prin personajul
meu, cd o problema pe care o ascundem sub
proverbialul ,pres” sau despre care nu vorbim,
nu dispare si nu se rezaolvd. Dimpotrivd, are
tendinta sa creascd si sa provoace altele si mai
mari. Putem extrapola siin afara contextului
familial. Cred ca de aceea publicul rezoneaza
cu spectacolul, pentru ca recunoaste tipare: o
situatie de viata care doare si despre care nu
vorbim, ceva din trecut care ne urmadreste si de
care preferam sa fugim; ceva care speram sd
ramand acolo si sa nu ne tulbure prezentul.

Te-a marcat ceva anume la acest spectacol?

A.C.: Da, dinamica relatiilor dintre membrii
familiei. Fiecare dintre ei duce o imensa lupta
pentru pastrarea aparentelor. La prima vedere,
pare o familie prea perfecta ca sa fie adevarats,
si asa si.este: nimic nu este adevdrat, nimic nu
este viu cu adevarat in desenul acesta impeca-
bil. Reintoarcerea personajului meu, Fiul, este
ca o foarfeca care taie un elastic mult prea
tensionat, elastic care, odata rupt, spulbera
totulin calea lui sisfasie acest tablou ridicol al
perfectiunii.

Care sunt primele cuvinte... greu de zis. La
prima vedere, poate parea un ratat, un om care
abandoneaza mereu — pe sora lui, pe mama

lui, cartea, lumea din jurul lui. Dar el este un
personaj mult mai complex, un tandr care la un
moment dat a facut o alegere, probabil gresitd
— a fugit din fata unei situatii complicate. Acum
s-a intors siTsi infrunta demaonii asa cum stie el.
Deci, pand la urma, cred cd acele cuvinte sunt
curaj, lupta.

Care crezi ca este sarcina principala
a personajului tau?

Sd afle adevarul. Asta face pe tot parcursul
spectacolului, incearca sa afle adevarul des-
pre elinsusi, despre parintii lui si despre restul
Familiei. Cu fiecare raspuns pe care il aflu — pe
care il afla personajul mevu, situatia pare tot mai
disperata. Cred ca romanul pe care il scrie Fiul
este un bildungsroman al propriei existente, o
justificare a ceea ce este el acum sau un me-
mento al celui care a fost si al drumului care |-a
adus in prezent.




X

Spectacolul a fost realizat in cadrul proiectului Vocile orasului — Cen-
tral Park, parte din Programul Cultural Timisoara Capitala Europeana
a Culturii, produs de Teatrul National Timisoara in parteneriat cu
AT.C.E.C. sifinantat de Primaria Municipiului Timisoara. Racordat in
mod declarat la actualitatea epidemiologica in care a fost creat, in
plina pandemie, spectacolul a fost difuzat in transmisiune directs,
Fard public in sala, Incepand cu 5 decembrie 2020, iar actorii au jucat
cu masca de protectie. Cu alte cuvinte, desi spectacolul s-a jucat de
mai multe ori pana in prezent, prima sa intalnire directa cu publicul a
avut loc dupa aproape jumadtate de an, in 21 mai 2021.
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Ce bucurie mai mare decat o
reuniune cu ocazia intoarcerii
Fiului Instrainat? Si totusi, feri-
cita intalnire e Impiedicata de
lucrurile despre care membrii
fFamiliei tac, desi ar trebui sd
vorbeascd, de lucrurile des-
pre care se cearta, in loc s4
le discute, de lucrurile carora
le permit sa ii imbolnaveascs,
in loc sa se vindece de ele. O
cina festivd care se transfor-
ma n cadrul perfect pentru
destainuiri, pentru demascari
ar putea avea uniz de déja-vu,
dar aceasta cina are calitatea
de a oferi o imagine extrem
de onestd asupra unor sensi-
bile, familiare angrenaje inte-
rumane, recognoscibile atat
in  micro-cosmosul familiei,
cat si in inevitabilul organism
social din care — de la Aristotel
citire — facem parte, ca zoon
politikon. Si, la fel cum un cau-
tator de aur gaseste in cel mai
intunecat noroi pepita care i
schimba viitorul, Povestea
acelor oameni care intr-o
seara s-au adunat in jurul
unei mese poate fi perceput
(pastrand terminologia pros-
pectiunilor aurifere) ca un fel
de saitroc, o sita prin care fi-
ecare isi cerne propria istorie
de viata. Caci tine de fiecare
din noi sa opteze pentru o
realitate n spatiul de conflict
sau Tn afara acestuia, tine de
fiecare din noi sa (re)invete
sa comunice, sa il asculte cu
adevarat pe celalalt, sau, cum
spunea 0 poeta americana
de secol XIX, ,walk a mile in
his moccasins” — sa se pund
in locul celuilalt Tnainte de a-l
eticheta. Intr-o lume polariza-
td In care limita dintre dialog
si conflict se subtiaza tot mai
mult, asumarea faptului ca in
viata nimic nu e axiomatic, ca
exista dreptate pentru toata
lumea, ca este loc si pentru
iubire, si pentru tristete, pen-
tru contemplare, si pentru
bucurie, devine un exercitiu
necesar, care ne oferd sansa
de a ne insanatasi spiritul si
viitorul.

Codruta Popov
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scenariu pe texte din poezia si publicistica lui MIHAI EMINESCU
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Ce are spus actorul si profesorul Catalin Ursu despre
Eminescu in anul de gratie 20227
Cui ii pare astazi patetic sa vorbeasca despre iubire
de tara, despre stramosi, cred cd i-ar fi de mare folos
sa citeascd si sa pdtrunda cuvintele unor poezii ca
Ce-ti doresc eu tie, dulce Romanie, sau Glossa sau

Epigonii, sau atat de profundele Scrisori. Poate uneori

nu avem timp sa citim prea mult, poate cd tot ce este
mai lung de o pagina ne oboseste, dar, crede-ma, sa
citesti Luceafarul meritd tot timpul, merita sa te lasi
pdtruns de aceasta poveste de dragoste imposibild si
de imaginile fabuloase pe care le creeaza imaginatia
lui Eminescu. Deschide macar o data pe an un volum
de Eminescu, la Intamplare si vei vedea cad arice vers

ofera imaginatiei un intreg univers care va raspunde pe

deplin intrebarii ,de ce Eminescu?”.

in fiecare an, ziua de 15 ianuarie suprapune aniversarea

nasterii lui Mihai Eminescu si Ziua Culturii Nationale.
Cum interpretezi aceasta incarcatura simbolica?

Eminescu este un munte. Eminescu a depdsit barierele
timpului. Eminescu inseamna limba romana. Eminescu

a adus literatura si gandirea filozofica romaneasca in

Familia culturii europene a timpului sau. In egala masu-

ra, ancorat puternic in viata sociala si palitica a vremii
sale, Eminescu a luptat si a scris impotriva nedreptadtii,
a mediocritatii, a ipocriziei, a fost o voce ce a contat si
conteaza inca. Asa ca da, aniversandu-l pe Mihai
Eminescu, ne aniversam cultura, cu adevarat.

?CATALIN URSU, actor:
Eminescu
NEEhE
limba romana

Mai regasim astazi ceva din spiritul lui

Eminescu?
Poate cd timpurile noastre nu mai nasc eroi, Nu Mai
nasc oameni care depasesc granitele timpului lor, dar
fiecare dintre noi poate incerca sa fie erou in propriul
microunivers; cu siguranta, cel care poartd in el saman-
ta geniului se va darui omenirii, nu poate fi oprit. Ascen-
siunea omului de geniu va avea intotdeauna traiectoria
stabilita de insusi destinul lui. Asa s-a Intamplat cu
Eminescu. Decat sa negam trecutul, mai bine il asu-
mam ca punct de plecare mai departe pe propriul nos-
tru drum, respectandu-i pe cei care au reusit inaintea
noastrd si construind, astfel, viitorul pe un fundament
solid.

Cat de apropiat te simti de poezia lui Eminescu?
Poezia lui Eminescu starneste in mine sentimente pe
care nu le-am explorat foarte adesea. Este un exercitiu
interesant: doar In poezie gdsesti aceasta esentializare
a sentimentelor, a credintelor, a tuturor acelor emotii
care te fac un om viu, adevarat, capabil de profunzime.
Poezia te dezarmeaza si ramai pur. Poezia lui Eminescu
imi aduce aminte cd este important sa ne acceptdm si
sa ne iubim, sa respectam traditiile tarii in care ne-am
format, sa avern constiinta propriei istorii si sa 0 accep-
tdm cu bune si cu rele, si sa invatam ce sa nu gresim in
viitor, sd ne mandrim cu ceea ce avem Si sa ducem mai
departe Inceputul bun al inaintasilor.



Romania il identifica pe Mihai Eminescu, poetul tu-
turor romanilor, cu insasi cultura sa. Este un gest
important, un gest care certifica asumarea culturii
romane prin reprezentantul ei cel mai de seama.
Dincolo de simbol se afla Poetul. Si, dincolo de
Poet, se afla omul. In aceasta intalnire fundamen-
tala dintre spirit si emotie se contureaza harta
unui destin: destinul unui om care, prin arta sa,
ne-a calduzit pe drumul propriei noastre culturi si
al propriei noastre limbi.

(EDITORIAL)

O natiune se construieste n
primul rand prin educatie si
prin cultura. Ziua Culturii Na-
tionale reprezinta, prin Nsasi
semnificatia sa, un moment
de intalnire. Este o zi cand
avermn cu totii sansa de a re-
crea spiritul care a schimbat
destinul tarii noastre pentru
totdeauna. Sice numeise ala-
tura lui Eminescu! Constantin
Brancusisigratiainfinita, atot-
cuprinzatoare a sculpturilor
lui; geniul lui George Enescu
— urigs compozitor, pianist,
violonist si dirijor pe care Eu-
ropa l-a iubit ca pe unul dintre
marii sdi artisti; Eugene lonesco
si oglinda constiintei pe care
teatrul lui o pune in fata lu-
mii, pe toate continentelg;
spiritul Tnalt al unor filosofi ca
Emil Cioran sau Constantin
Noica; Mircea Eliade si loan
Petru Culianu, doi dintre cei
mai importanti istorici ai reli-
giilor pe plan mondial — sunt
doar cateva dintre personali-
tatile indreptatite la memoria
noastra, doar cateva dintre
geniile care au demonstrat
prin realizarile lor ca educatia
si cultura sunt valorile care au
pUS Si care au pastrat Roma-
nia pe harta lumii. Ziua Cultu-
rii Nationale reprezintd, prin
urmare, o reverenta pentru
toti acesti oameni de stiintd,
artisti, istorici sau politicieni si
un moment de reflectie asu-
pra istoriei care ne defineste
ca natiune si asupra viitorului.
Din toate aceste motive, pen-
tru Teatrul National din Timi-
soara, Ziua Culturii Nationale
este o sarbdtoare care ne
solidarizeaza n jurul valorilor
esentiale ale umanitatii: res-
ponsabilitate, asumare, gene-
rozitate, civism.

C.R.




PIESA PENTRU
FEMEI SI BARBATI

dups DANIIL HARMS
scenariu de SABIN POPESCU
traducerea MIHAIL VAKULOVSKI
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Miercuri,
19.01,0ra 19
Salag

Spectacol recomandat peste 16 ani
Durata spectacolului 1h15min.

Distributia

Feadar ANDREI CHIFU
Fvdokim CRISTIAN SZEKERES
ANNa ANA MARIA COJOCARU
Maria LAURA AVARVARI

\Vera DANIELA BOSTAN
Copilul LUCA NITU

Decoruri ZSOLT FEHERVAR]
Costume GABRIELA STRUGARU-POPA

Sound design SEBASTIAN HAMBURGER
Light design FLORIAN PUTERE

REGIA ARTISTICA SABIN POPESCU

Echipa de creatia a spectacclului multumeste pentru sprijin
coregrafului Alin Radu si actorilor Matei Chioariu
(pregatire muzicalad) si Costa Tovarnisky (prestidigitatie).

Regizor tehnic Cristian Stana
Sufleor Judit Reinhardt
Operator lumini Alexandru Stanescu
Operator sunet-video  Eugen Obrad
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In contextul teribil al ascensiunii stalinismului, Daniil Harms, asimilat '

astazi literaturii absurdului, dar, mai degraba, creatar al unei literaturi
deconstructiviste avant la lettre, scrie ,burlesc-absurd, ca exercitiu.
de supravietuire si rezistentd”*. Asa-zisul scriitor de literaturd pentru
Copii (% singurul mod Tn care este publicat) isi transformad fard ince-.
tare infatisarea, viata si numele (isi semmneaza poemele si schitele
cu vreo 40 de pseudonime diferite) intr-un caleidoscop cu aspect de
ruleta ruseasca. De fapt, intreaga lui viata este o ruleta ruseasca si
are finalul asteptat: ce sanse putea avea un dandy excentric Intr-0
lume din ce Tn ce mai lipsitd de culoare si mai incremenita de teama,
de frig si de foame? Dar peste toate, ce face mai cu seama literatura
lui Harms este sa pulverizeze existenta inepta, sa o dislace, transfe-
rand-o in absurd, in burlesc.
In lipsa spiritului, realitatea obiectivd nu mai e nici realitate, Nici
obiectiva, asta ne spune Harms; devine o succesiune dezarticulata si
caraghioasd de fantose, imperfect suprapusa originalului. Efectul e
zapadcitor, senzatia e de imagine familiara — dar nu este, de imagine
distorsionata (s limita recognoscibilului — dar nu este. Poate ca mai
degraba din fericire decat din pdcate, nu putem trece dincolo de
frontiera pe care a trecut-o Daniil Harms, care a platit exercitiul de li-
bertate si franda cu chip de circ cu un nivel subteran biografic fioros.
* Camelia Dinuy,
Cazul Daniil Harms.
Supravietuirea avangardei ruse
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? SABIN POPESCU, regizor:
Normalitated

SI anormalitatea,

realismul si absurdul

sunt etern intersanjabile,
important este ca nol

Sa ne pastram cumpatul.

Ce te-a motivat sa creezi un scenariu si sa fFaci un

spectacol pe textele lui Daniil Harms?
Sabin Popescu: Scenariul Piesa pentru Femei
si barbati este o umila lucrare de restaurare, de
reconstituire a unei piese majore, pornind de la
detalii minore. Mai exact, este scenarizarea unei
dramaturgii fragmentare, dar pe deplin coerentd,
ceea ce a starnit si a facilitat demersul. Dar mai
Cu seama este o reverenta fatd de un antemer-
gdtor al literaturii absurdului si al artei perfor-
mance-ului, un vizionar distopic, cu un prenume
parca predestinat sumbrei profetii, chiar daca
la Daniil Harms ea imbraca forma ,apocalipsei
vesele”, specifica partii noastre de lume, ceea
ce nu o face mai putin tragica. Daca povestea
piesei sau sincretizarea personajelor lui Harms
sirelationarea lor tin de mestesugia scenariului,
in schimb substantial si primordial este Cuvantul
autorului, cu o forta de levitare care il face sa
planeze deasupra scenariului, generand un ade-
varat teatru de animatie al cuvintelor, in egala
masura golite si suprasaturate de sens.

De ce consideri ca acest spectacol este relevant

astazi, in prezentul imediat?
S.P: Tema majora a operei lui Daniil Harms este
disolutia valorilor fundamentale ale societatii si
chiar ale vietii, ceea ce este infernal de actual
pentru noj, traitorii unui timp de degradare axio-
logica. Dar intrebarea este ce putem face dincolo
de lamentarile noastre. Unii dintre nteleptii lumii,
Cioran bundoard, spun ca unei lumi decadente si
autodevoratoare este inutil sa-i oblojesti ranile.
Mai igienic este sa-i dai branci spre un final care
poate Insemna regenerare. Pentru aceasta miza,
singurele arme ale artistilor sunt cele ale spiritu-
lui: umorul, ironia, sarcasmul... Daniil Harms, intre
cei dintai, a ales o reductie ad absurdum a lumii,
dar, din nefericire, absurdul imaginat de Daniil
Harms tinde sa devina astazi realism involuntar,
asa cum, intr-o alta epoca, asa-zisul ,realism
socialist” era un absurd involuntar. Desigur, nor-
malitatea si anormalitatea, realismul si absurdul
sunt etern intersanjabile, important este ca noi
sa ne pastram cumpadtul. E ceea ce-si propune
sa stimuleze si spectacolul nostru.

Care este forta si rolul acestui ,,Homo ludens”

care ,patroneaza” spectacolul?
S.P: Sub stindardul lui Homo ludens sta nu doar
aceastd neagra comedie, ca siintregul taram al
teatrului, ci chiar lupta noastra de rezistenta fata
de agresiunea lui Homo politicus correctus, un
om fosil, despiritualizat, care bantuie prin lumea
noastra precurmn bantuia altddata, cu o vorba a
lui Marx, ,fantoma comunismului’. Doar Homo
ludens are puterea de a-l anihila prin ridiculiza-
re, inscenandu-i, in diferite forme de expresie,
stupida inadecvare la real. Homo ludens versus
Homo politicus correctus. Si daca am vrea , so-i
imbrdcam pe cei goi”, am putea obtine imaginea
unui om costumat cu o nota de neglijenta si ex-
travagantd, si, respectiv, aceea a unui om intr-o
impecabila uniforma de subofiter de militie!
Din pacate, istoria confruntdrii lor include si bio-
grafia unei intrupadri a lui Homo ludens Tn genialul
artist Daniil Harms, pur si simplu ucis de sistemul
sovietic care era si el, in autoreferentialitatea lui,
Lcarect”.

31



32

Cine este Evdokim?

Cristian Szekeres: Evdokim este un personaj
excentric, pus mereu pe sotii. Cateodata i ies,
alteori nu i ies, dar el nu se lasa. Are o curiozi-
tate fantasticad, dusa pana la absurd, il intere-
seaza tot ceea ce este si tot ceea ce se intam-
pld in jurul lui: de la pasari, la obiecte si pana la
situatiile pe care le intalneste in cale si pe care
le complica fara voia lui, Incercand sd le dea un
sens pe care ceilalti nu ilinteleg. Si totusi, chiar
si asa, in felul lui exuberant, Evdokim nu este li-
ber, este si el inchis In propriile stereotipii, ca un
fel de entitate de sine stdtatoare care nu poate
relationa de-adevaratelea cu cel de alaturi.

Cum ai ajuns la acest personaj absurd?

C.5.: Personajul nu este absurd, situatiile sunt
absurde. Nu {i s-a intamplat niciodats? (rade)
M-am adaptat situatiilor i impuse de text, cu alte
cuvinte am plecat de la ideea ca sunt reale sau,
mai bine zis, realiste si am mers cu ele. Asa ca
actiunile si reactiile personajului meu au urma-
rit pur si simplu o cale diferita, o logica diferita.
Scopul meu a fost sa ajung la acest personaj
grotesc ale cdrui nevinovadtie si bune intentii nu
au nicio legdtura cu realitatea.

? CRISTIAN SZEKERES, actor:
Umaorul lui
e foarte aproape
de structura mea

Harms

4

Pare destul de complicat. A fast greu sa il lasi

pe Cristi in spate si sa il ajuti pe Evdokim sé se

desfasoare in lumea lui paralela?
C.S.: Nu-i o lume chiar asa de paralels, daca ne
uitam bine. Ne cam intersectam. Umorul lui
Harms e foarte aproape de structura mea, de
fapt. Toate mecanismele astea — de limbaj, de
actiune — care par cd merg in virtutea inertiei,
dar care se strica... te trezesti, deodatd, in ceva
cu totul diferit. Totul pare cunoscut, dar nu
mai intelegi nimic. In timp ce lucram la specta-
col, mi-am amintit de un prieten din copilarie.
Baiatul asta era tot timpul pus pe glume, dar
nu Facea niciodata glume grosiere, la basca-
lie. Era ca un detector de nuante absurde in
cele mai obisnuite momente de viata si direct
acolo se ducea. Eu nu mai puteam de pldcere,
radeam cu lacrimi, dar multa lume se ferea de
el si, cat a trait, nu cred ca i-a fost prea usor cu
lentila asta pe ochi... Insa pe mine gandul la el
m-a ajutat foarte mult in repetitii, m-am simtit
ca pestele in apa pe tot drumul de la text la
spectacol.
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Ginduri despre ly

ANDREI CHIFU, actor

Eu cred ca Feodor este dovada vie a ceea ce se intampla
atunci cand de la pasiune facem acel pas in plus si ajungem
la obsesie. Imi iubesc toate personajele, incerc sa nu le ju-
dec, dar da, dacad fac un pas in spate, trebuie sa admit ca Fe-
odor Intruchipeazd, probabil, definitia din dictionar a psiho-
patului. E un personaj grotesc, cu logica fracturata, intre alte
personaje cu logica la fel de fracturatd. Dar ce mi se pare
teribil si la Harms — cunoscand povestea lui si a epacii lui, Si
la spectacol — cunoscand povestea noastra si a timpurilor
noastre, este felul in care personajele reflecta grotescul re-
alitatii cotidiene. E o lume pe care o putem atinge.

Hamlet spunea ca ,teatrul e oglinda lumii”; Piesa pentru Fe-
mei si barbati este oglinda din Alba ca zapada, care nu da
tocmai raspunsul pe care ni-l doream.

i

ANA MARIA COJOCARU, actrita

Stiam ca multi candidati la facultatea de teatru aleg pentru
admitere povestirile ui Harms. Sunt foarte ofertante, dau
loc unei palete largi de interpretari, din spatele ludicului se
intrevede dramatismul cumplit al unor situatii, al unor perso-
naje.... Asa ca mi-am spus: Daniil Harms? Perfect! Dupa care
auinceput repetitiile, iar eu am intrat intr-un univers total ne-
asteptat. Desi la prima vedere totul parea destul de simplu
(nu este deloc asa), desi rolul, cand am citit scenariul lui Sa-
bin (Popescu, n.red.), mi s-a pdrut linear (nu este deloc asa),
pentru mine a fost o mare aventurd sa o descopar pe Anna,
personajul meu din spectacol. E ca un angrenaj defect, este
ancorata in trecutul ei si tributard acestuia. Incapabild sa se
adapteze oricarei situatii pe care nu o genereaza ea iNsasi Si
incapabila de a genera cea mai mica actiune, in ciuda agitatiei
ei permanente si a vehementei cu care — vai, ce cunoscut
pare! — vorbeste despre orice si despre oricine. La fel ca toa-
te celelslte personaje, si ea vrea sdisiimpuna propria realita-
te si nu accepta ca asta nu este inteles de la sine.

(EDITORIAL)

0 piesa
care nu
este o

poveste

O suita de istorioare absurde
cu un aer teribil de familiar,
Piesa despre Femei si barbati
este un scenariu teatral alca-
tuit dintr-o serie de poeme
dramatice ale lui Daniil Har-
ms, reunite de scriitorii si tra-
ducatorii Mihail si Alexandru
Vakulovski in volumul Tiuk!,
carora li se adauga miniatura
Piesa pentru barbati si fe-
mei. Harms iese de sub man-
taua lui Gogol si il precede pe
Eugene lonesco. In fond, Pie-
sa pentru Femei si barbati
nu este o poveste, desi asa
pare la prima vedere. Este un
conglomerat de clisee comice
si terifiante pe care Harms le
suprapune intr-o teatralitate
de circ unor personaje care
par, la prima vedere, ca vor
doar sa isi vada de viata lor.
Dar, in interiorul unei scheme
de spectacol burlesc gravitea-
za o lume 1n tipare bidimensi-
onale in care personajele sunt
atat de lipsite de tot ceea ce
le confera umanitate incat
devin grotesti. Aceasta totala
dezarticulare, aceastd mica ti-
calosie cotidiand, refuzul (sau
neputinta) de a avea propria
identitate simascarea acestui
refuz (sau neputinte) In spa-
tele unor conventii — una mai
gresita ca alta — fractureaza
logica, speranta, bucuria si
transformad o posibild poveste
dintre un bdrbat si o femeie
intr-un carnaval funambulesc,
grotesc, macabru.
De aici mai departe, in plin
univers absurd, Harms des-
chide perspectiva unei reali-
tati distopice, a unei umani-
tati strambe, deformate pe
care el, aldturi de milioane de
oameni, a trait-o pana la ca-
pdt, o realitate care este mult
mai aproape de realitatea pe
care o traim astazi si pe care
pretindem ca o intelegem.
Codruta Popov
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MATUSA JULIA
S| CONDEIERUL

dupa MARIO VARGAS LLOSA
traducerea COMAN LUPU
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Distributia

Pedro Camacho
Mario Vargas Llosa
Matusa Julia
NEVIIED

Genaro

Josefina

Scenografia
Sound design si video
Light design

SCENARIUL SI REGIA ARTISTICA

-, Regia tehnica
Sufleor
’ ' l Operare lumini
: Operare sunet si video

Joi, 20.01,
oral9

Sala Mare

MATEI CHIOARIU
BUGDAN SPIRIDON
LAURA AVARVARI
CATALIN URSU
CRISTIAN SZEKERES
DANIELA BOSTAN

GETA MEDINSKI
SEBASTIAN HAMBURGER
FLORIAN PUTERE

SABIN POPESCU

Cristian Stana

Judit Reinhardt
Viorel Gratian Popp
Sebastian Hamburger

Vaocile actorilor de teatru radiofonic
(In ordinea aparitiei): DORU I0SIF, ALECU REUS, MATEI CHIOARIU, ROMEQO IDAN,
ANA MARIA COJOCARU, DANIELA BOSTAN, ION RIZEA, SABIN POPESCU
Melodia Adios Muchachos de Carlos Gardel
este interpretata de DANIELA BOSTAN
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Spectacol recomandat peste 16 ani

Durata spectacolului 1h30



Mario Vargas Llosa, unul dintre cei mai
importanti autori contemporani de limba
spaniold, s-a ndscut in 1936 la Arequipa,
in Peruy, si a copildrit in Bolivia impreund
Cu mama si bunicii materni. Studiilor de
literaturd si drept incepute in Peru le-a
urmat doctoratul in filosofie si literatura
la Madrid. Ulterior, a locuit la Paris, Londra
si Barcelona, unde a lucrat ca profesor

de spaniola si jurnalist. Romanul Orasul
si cainii, publicat in 1963 si inspirat din
experienta scolii militare pe care a ur-
mat-o la Lima intre 1950 si 1952, i-a adus
lui Mario Vargas Llosa recunoasterea
internationald, facand din el unul dintre
cei mai importanti reprezentanti ai litera-
turii latino-americane. Prin multitudinea
operelor sale, toate avand in comun
testarea curajoasa a limitelor fictiunii, dar
si inovatia la nivelul posibilitatilor stilistice
si narative, Llosa s-a impus ca unul dintre
cei mai prolifici si mai buni scriitori ai
generatiei sale. In paralel, a avut o cariera
politica controversata, care a culminat in
momentul candidaturii sale la functia de
presedinte al Peru la alegerile din 1990.
In 2010, Academia Suedezd i-a acordat lui
Mario Vargas Llosa Premiul Nobel pentru
literatura.




Matusa Julia si condeierul este o savuroasa poveste cu ,carlig”
autobiografic. Este o vreme in care rac — si mai cu seamad
teatrul radiofonic — domina casele, mir si emotiile peruanilor,
o vreme in care tanarul om de radio ¢ ales, scriitor Mario
Vargas o iubeste pe Julia. Doar ca e matusd. Dar nu-i
nimic, orice scandal, cat de marunt ire din norma pot con-
tine o sdmanta de viitoare literatu ta asta o cauta Mario
V/argas si o si gaseste atunci cand ia de stiri da buzna
scenaristul Pedro Camacho, obse iletonul lui radiofonic,
cu o imaginatie pe cat de impetu atat de proteicd, visand
marile aventuri, dar ancorat in po din presa de scandal si

oricum, incapabil sa vada sau sa te vreun chip sau vreo
ne, care il consuma fizic

intamplare dincolo de propria | are
si psihic. Duios, inventiv si cu un Matusa Julia si condeierul
) celebrare a omenescului, a

este o pledoarie pentru imagin
acelui loc de neatins care ne F t de slabi si atat de puternici

in acelasi timp.
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Cine este Mario Vargas, personajul pe care
il interpretezi tu in spectacol?

Bogdan Spiridon: Personajul Mario Vargas este ta-
ndrul artist [a Inceput de drum. Isi doreste sa devind
scriitar, chiar daca povestirile lui raman fara final sau
daca renunta cu totul la ele. Pasionat de tot ce face,
mereu in cdutare, hotdrat in deciziile pe care le ia. Pe
[angd faptul ca isi doreste sa fie scriitor, trebuie sa
tempereze si gustul pentru catastrofe al colegului
si prietenului sdu Pascual. Elincepe sa evolueze ca
personaj in momentul in care i intalneste pe Pedro
Camacho, un excentric scriitor de radionovele si

pe Julia, matusa prin alianta (,sora sotiei unchiului
meu”) de care se indragosteste.

Care este rolul lui, de fFapt, printre toate aceste
personaje?

B.S.: Cred ca principala lui calitate este capacita-

tea de a asculta, de a fi atent la cei din jur. Datorita
acestei calitati care, de fapt, reprezinta insasi natura
lui de scriitor, Mario Vargas este cel care aplaneaza
stdrile de conflict, observatar si mediator totodata.
In relatia cu Julia, Mario Vargas devine ,Marito”, un
pusti, fragil, nesigur uneori. Cu toate astea, el este
cel care trebuie sa atenueze scandalul iscat in Familie
de povestea lor de dragoste. In acelasi timp, este
fascinat de acest ,El Escribidor”, de Pedro Camacho,
cel care nu a citit nicio carte ,pentru a nu-i fi influ-
entat stilul”, dar care scrie radio-novele pe banda
rulanta. Din nou i se atribuie, de data asta de cdtre

N,

o

actor:

g !

jostazele

seful lui, rolul de atenuator de conflicte, lucru care-l
impinge spre o ciudatd, dar frumoasa prietenie cu
Pedro Camacho.

Ce te-a atras cel mai mult la spectacolul
acesta?

Matusa Julia si condeierul este un spectacol
despre viatd. Obstacolele ei sunt tratate cu emo-

tie, umor siironie. Mi s-a parut foarte interesant

sa lucrez la un spectacol in care doud planuri — cel

cu personaje reale si cel cu personaje fictive — se
intrepatrund, se armonizeaza si te tin in permanentd
conectat. Cred ca cel mai mare ajutor in abordarea

si constructia personajului Mario mi l-a oferit tocmai
faptul ca el exista in realitate, ba mai e si laureat al
Premiului Nobel. M-a interesat destul de putin cat
anume din Mario, personajul, e fictiune si cat e ade-
var. Asta si pentru ca absolut toate situatiile si relatii-
le dintre personajele povestii au o bogatie dramatica
speciala siin acelasi timp sunt foarte autentice. Te
potiintalni cu ele oriunde, oricand in viata de zi cu zi,
poate si de aceea intregul proiect al spectacolului a
fost o provocare pentru mine. M-am regasit in toate
ipostazele personajului meu: si in povestea de dra-
goste, siin cea a prieteniei cu Pedro Camacho sau cu
Pascual. Dar, probabil, cel mai aproape mi-a fost po-
vestea artistului aflat la inceput de drum, si nu e greu
de inteles de ce. De fapt, Matusa Julia si condeierul
este 0 poveste in care nu ai cum sa nu te regasesti.
Diferenta o face Mario Vargas Llosa.




Pedro Camachoi
nenumarate posibi

iti este Familiara tipologia lui Pedro Camacho?
Matei Chioariu: Mai mult sau mai putin. Ca plan
general, pasiunea condeierului pentru arta
sa este ceea ce inseamna sinceritatea bruta,
aproape hristica, a visdtorului dostaievskian
in fFata Nastenkadi, din Nopti albe. Excentric,
direct, pasional, inconstient, Pedro Camacho
Isi urmeaza chemarea, impins de-o pasiune ce
atinge paroxismul. Teatrul radiofonic din Lima i
este ,muma si ciuma”.

Te-a provocat rolul asta?
M.C.: In regia si dramatizarea lui Sabin Popescu,
lipsit de modestie fiind eu, nu ai cum sd ratezi
un astfel de rol. Pedro Camachao, plin de umor
si pasiune, o vedeta in plind ascensiune la
Radio Central din Lima, ce da autografe pe sanii
Fanelar, imi ridica la plasa nenumarate posibili-
tati de exprimare. Cu siguranta, este un rol de
compozitie.

7 MATEI CHIOARIU, a

plasa
[| de exprimare

De unde ai plecat in construirea personajului
Pedro Camacho?

M.C.: Vedeta absoluta a postului de radio
Panamericana din Lima, Peru — Pedro
Camacho - scrie toate piesele de teatru
radiofonic transmise pe post si tot el joaca in
ele. Popularitatea lui e pe deplin justificata de
talent, daruire siinspiratie. Si aceasta popu-
laritate atinge paroxismul. Dar forta pasiunii
sale creatoare ilimpinge pana intr-un punct de
cotiturd, In care omul si artistul se despart. De
aici am inceput constructia rolului condeierului
Pedro Camacha. De la momentul in care actul
creatiei, prin taina sa, pune stapanire pe el, aca-
parandu-i fiecare celula.

E o poveste cu morala?

M.C.: Tot ce se poate. Aceasta poveste
sud-americana poate fi citita si ca un semnal
de alarmd despre ce inseamnd astdzi terme-
nului vedeta si despre necesitatea de a revizui
aceastd natiune.




Si frumoasd

Care este povestea personajului tau si rolul sdu in
economia spectacolului?

Pascual Javier, personajul pe care il interpretez eu,
este tanar, este jurnalist, este om de radio. Imagi-
natia lui este luxurianta, are dimensiuni mult prea
generoase fata de banalitatile pe care trebuie sa le
spunad la Stiri. Asa ca incearca sa faca din ele povesti
de mare rating, doar pentru ca i se par interesante
sau amuzante, brodeaza pe tema datg, starnind
zambetul ascultatorilor. Pascual e cu adevdrat un
om bogat, desi redactia de stiri in care lucreaza
este un loc saracacios, plictisitar: imaginatia cu care
inventeaza anunturile pe care trebuie sd le citeasca
la micrafon, bucuria de a transmite ascultatarilor
stiri — poate false — dar comice sau ironice, prietenia
cu Mario Vargas, toate acestea i dau energie si un
fel de candoare. Si mai e ceva, prin toate aceste mici
particularitati, prin spiritul sdu ludic, personajul meu,
Pascual, devine — va deveni — personajul lui Mario
Vargas, Scriitorul.

Ce iti ofera tie aceasta poveste?

Romanul lui Mario Vargas Llosa mi s-a parut fa-
bulos. Cand am aflat ca vai face parte din echipa
spectacolului, m-am bucurat enorm. Este minunat
sa descoperi cum acest mare scriitor, castigator

de Nobel pentru literaturg, reuseste sa-si dispuna
personalitatea in trei personaje diferite ca structura:
Pascual, sugubatul editor de stiri la Radio Panameri-
cana, Mario Vargas, romancier — narator aflat in plind
coacere a operei si Pedro Camacho — scenaristul

posedat de radionovele. A fost fascinant sa descopar,
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intre actor S Spectator

7 CATALIN URSU, actor: -
0 intalnire cinstita, Simpla

intai ca cititor, apoi ca actor si, in sfarsit, ca personaj,
cum fiecare dintre aceste trei... entitstiisi are pro-
pria istarie si propria raportare la scris, facand parte
toate, ca un fel de alter-ego-uri trunchiate, din vocea
autorului. Pe masura ce te afunzi in poveste, nu stii
care parte a acestei personalitati multiple iti place
mai mult, cu care dintre cei trei scriitori te identifici,
pe care dintre cele trei personaje il indragesti mai
mult, nu te pati hotdrl pentru ca, desi sunt unice, ele
sunt interdependente, formeaza un tot. Ei, sivine
spectacolul nostru, iar eu trebuie sa aleg, sa fiu unul
dintre ei. Acest reglaj fin a fost extrem de incitant: sa
il descopar pe Pascual, sali ,tin partea”, dar sa nu de-
balansez echilibrul celor trei voci narative armonice.

De ce ai recomanda spectacolul?

In primul rand, pentru ca aceasta montare este o
intalnire cinstitd, simpla si frumoasa intre actor si
spectator, un moment de sinceritate. Dar si pentru
ca este un splendid dialog intre teatru si literatura.
Necesar, as mai adduga. Spectacolul - prin scenariul
dramatic — deschide spectatorului curiozitatea pen-
tru un roman de prim rang al literaturii universale. In
sens invers, intalnirea cu eroii cartii, in carne si oase,
Faptul ca acestia ies din intimitatea lecturii si intrd in
relatie directa cu cititorul transformat in spectataor e
de domeniul fascinatiel. In ce ma priveste, imi ofera
bucuria unui text de o mare calitate literard. Si mai e
ceva. Spectacolul ne ofera tuturor — si noud, actori-
lor, si publicului — sansa de a explora limitele imagina-
tiei, de-a ne crea propriile scene de teatru radiofonic.




(EDITORIAL)

lubire si imaginatie. In Matu-
sa Julia si condeierul, Mario
Vargas Llosa cree un uni-
vers in care cele doua cuvinte

un scop comun. Ele trasea-
za cadrul In care jocul poate
sa se desfasoare liber. Pentru
ca, Inesentad, romanul lui Llosa
este o joaca de-a adevarul in
cel mai pur postmodern sens.
Dupa cum spunea Harold Pin-
ter, un alt laureat al Nobelului
chiar In discursul de accep-
tare a premiului: ,Nu =
distinctii clare intre ceea ce e
real si ceea ce nu e,

ce este adevdrat si ceea ce
e fals. Nu e obligatoriu ca un
lucru sa fie doar adevarat sau
doar fals; poate fi si una si
alta”. Diferenta de varsta din-
tre indragostitii Mario si Julia,
de 10 ani in realitate si de 14
ani in carte, poate fi, de fapt,
si una, si alta, in acelasi mod
jucaus in care pers Dmajp\e
prodigiosului ,escribidor” Pe-
dro Camacho, scapate de sub
controlul auctorial, sar nestin-
gherite de la o poveste la alta.
Poate tocmai de aceea este
greu de spus cine este adeva-
ratul condeier: Pedro, autorul
indragit de toate matusile din
Lima, ale carui scenarii de ra-
dionovele se cumpadra la kilo-
gram sau Mario, autor al pro-
priei povesti rjespue \ubmcn
scandaloasa cu a sa reala ma-
tusa Julia. Adaptarea scenica
de fatd porneste de la cuvant,
devenit personaj principal al
povestii. Cuvantul ESrE cel in-
zestrat cu forta de a compu-
ne si descompune lumi, dar si
Cu incapatanarea de a se da-
rui sau a se refuza, capricios,
scriitorului aflat la inceput de
drum. Tot el isi dezvaluie li-
mitele, cand vine vorba de a
descalci jucausul gui pro quo
dintre adevar si realitate. Si
tot despre limite este vorba
atunci cand cuvantul se do-
vedeste insuficient pentru a
cuprinde toate fatetele unei
iubiri imposibile sau, cel putin,
controversate.

Geanina Jinaru-Dobos
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DIVERSITATE

Vineri, 21.01,
oralg
Salae

Distributia

FLAVIA GIURGIU
ALINA ILEA
DANIELA BOSTAN
LAURA AVARVARI
ERIKA VASAS
MARIN LUPANCIUC
RAUL LAZARESCU
CATALIN URSU
RAZVAN CIOCOI

Cu participarea lui
MARIO GRIZEA

ERIKA VASAS
ANGELA MATE

FREN_AK

Anna llyes
Costinel Asproiu
Gerhard Craciun
Laurentiu Marin
Peter Szabo
Sebastian Biste

Asistent de coregrafie
Interpret mimico-gestual

COREGRAFIA

Regizor tehnic
Lumini

Operator sunet
Operator video
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Spectacol recomandat peste 16 ani

Durata spectacolului 1h




Ce ne puteti spune despre experienta lucrului cu
actori si persoane surde si cum a Fost sa faceti un
spectacol cu ei?
Pal Frenak: A fost o experienta uimitoare. Parintii
mei au fost surdomuti, asa ca eu ma simt bine in

¢ PAL FRENAK, coregraf:
Tabla de sah Si pionii sunt aceias,

’

dar nu exista niciodata doua partide identice

soade”, dand astfel posibilitatea spectatorului de a
le citi in moduri diferite. Construiesc ceva din energia
corpului uman, caut neincetat ceva in sisteme haati-
ce sau care se bazeaza pe motivul spiralei.

Spectacolul Vacile orasului — Central Park reia mai
multe teme si imagini care va traverseaza opera. Ce
aramas la fel, ce se schimba?

ambele lumi, Tmi sunt familiare. Tocmai de aceea,
scopul workshop-ului si, ulterior, al spectacolului
a fost exact dsta: sa gasim o modalitate prin care

participantii sa fie capabili sa lucreze impreuns, ca
parteneri egali. Acceptarea, armonia din distributie
au avut o influenta foarte puternica asupra mea. 5-a
dovedit din nou ca nu exista bariere in comunicare.
Inspiratia si felul in care oamenii au rezonat unii cu
ceilalti au adus la suprafata, cu ajutorul limbajului pe
care l-am propus, calitdtile cele mai valoroase ale fie-
cdruia. E emotionant sa descoperiin oameni ceva ce
ei nu constientizasera pana in acel moment.

La Teatrul National din Timisoara ati lucrat cu actori,

nu cu dansatori. Dupa trei spectacole, care este con-

cluzia acestei experiente?
P.F.. Nu sunt diferente majore, sa stii. Indiferent cu
cine lucrez, incerc intotdeauna sa descopar oportu-
nitdti in calitatile artistilor. Cel mai mult ma intere-
seazd cine sunt oamenii cu care lucrez, nu ce stiu.
Pot gasi puncte comune cu fiecare. Si stiu sa con-
struiesc scenele in asa fel incat nici eu, nici interpretii
Sa Nu trdiasca cu teama ca nu vor reusi.

Citeam intr-un articol despre ,,elementele Frenak”.
Care sunt ele?_
P.F.: Intr-adevar, exista niste constante care
imi jaloneazad spectacolele. Cele maiim-
portante sunt limbajul organic al miscarii
si vederea perifericd, atat din punct de
vedere fizic, cat si psihologic. Imi

a construiesc spectacalele in ,epi-
!
| =

P.F.: Asa este, daca e sa ne gandim doar la cele mai
vizibile — canapeaua rosie si noroiul. Asociez culoa-
rearosie cu viata, asa cum sangele este izvorul vietii.
Intr-un alt spectacal, Frisson, persanajul principal
scrie povestea cu sange pe podeaua alba, scrie cu
propriul corp ceea ce nu se mai poate exprima in
cuvinte si ceea ce, oricum, nu ar mai intelege nimeni.
Tot asa, canapeaua rosie apare in InTime, cu aceeasi
putere simbolica pe care o regdsim si in Vocile ora-
sului = Central Park. Si as mai vrea sa atrag atentia
asupra unui element — tot un ,element Frenak”,
cum observai mai devreme: noraiul. Exista o semnifi-
catie aparte in acest simbol si md intorc adesea la el.
In Tricks & Tracks, de exemplu, noroiul simbolizea-
zd 0 putere supraocmeneascd pe care NuU vrem sa o
constientizam. In InTime, noroiul reprezinta materia,
existenta care il acoperd pe ,omul noroi”, abandonat
in Intuneric. La fel si in Vocile orasului, sufletul omu-
lui-norai razbate doar din privire, captiv intr-un corp
care are din ce In ce putind insemnatate. In Cage,
noroiul, folosit ca intr-un ritual, Face Intr-un final ca
personajele sd fuzioneze, sa devina unul. Continu-
tul acestor simboluri este de fiecare data altul si
permite mereu noi posibilitati de interpretare. Tabla
de sah si pionii sunt aceiasi, dar nu exista niciodata
doua partide identice.

Traducere din limba maghiara -
Judit Reinhardt



Pentru Fren_Ak, explorarea corpu-
lui uman ca instrument de comu-
nicare intr-o lume lipsita de simtul
auzului reprezinta o constanta a
intreqii sale creatii, fiind o tema
care il preocupa in mod personal
datorita propriei biografii: crescut
intr-o familie cu parinti hipoacuzidi,
fard a avea, la randul sau, probleme
de auz, celebrul coregraf a cautat
in permanentd cdi de comunicare
Cu acestia si ancercat sa decodeze
lumea sunetelor pentru familia sa,
astfelincat este unul dintre putinii
artisti care cunaosc si reconstruiesc
prin arta lor atat limbajul semnelor
propriu persoanelor cu deficiente
de auz, cat si limbajul dansului. Ca
atare, initiativa Teatrului National
de a provoca intalnirea intre per-
soane cu deficiente de auz si actori
in cadrul unui workshop de dans a
rezonat perfect cu propriul spatiu
creator al lui Fren_Ak. Aceastad intal-
nire la nivelul ideilor s-a concretizat
intr-o premiera cu implicatii deopo-
triva civice si culturale: Atelierele de
dans Vocile orasului — Central Park,
desfdsurate in toamna anului 2019.
Aceastad experienta extraordinarg,
in care cinci actori si douaspreze-
ce persoane cu deficiente de auz
au reusit sd creeze impreuna un
performance incarcat de emotie re-
prezintd punctul de pornire pentru
noul spectacol al Teatrului National:
Vocile orasului — Central Park.

(EDITORIAL)

Spectacolul Vocile orasului
- Central Park are o calitate:
transformd. Transforma tdce-
rea intr-un spatiu al miscarii.
Transforma cuvantul Tntr-un
spatiu al miscarii. Acesta este
punctul de incandescenta in
care dansul devine cifrul care
decodeaza limbaje ncd ne-
descoperite — sunetul pentru
persoanele hipoacuzice si
limbajul mimico-gestual pen-
tru actori. Povesti iIn povesti
in povesti: mici istorii despre
lucrurile care nu se vad, pe
care oamenii adesea nu le
recunosc nici in ei insisi si, cu
atat mai putin, in cei de langd
ei. Dar ele exista, fac parte din
ceea ce suntem, din ceea ce
ne aduce impreund sidin ceea
ce ne dezbina. Scria Henri de
la Bastide ca in societatea
occidentala - si vomn intelege
aici occidentul Tn sensul sau
globalizant, de civilizatie mo-
dernd - absenta distinctiei
dintre natura si cultura sau,
mai precis, perceptia naturii
Cca un construct cultural ne
vaduveste de efectele simbo-
lice ale ritualului. Recuperand
Cumva aceasta cale pierdutsg,
spectacolul transforma tru-
pul omenesc intr-o armonie
a carei muzica interioara re-
cepteaza si emite pentru tofi
aceia care, cunoscandu-si
doar propriile limbaje, ar tre-
ce, poate, unii pe langa altii.
Codruta Popov

Vocile ara;ului‘— Central Park ¢



— i

FLAVIA GIURGIU, actrita:

Eu ma gandesc Ia
\/ocile Orasului -

Central Park

Ca la un spectacol
despre dragoste ‘-.{f-

Ce ti-a adus aceasta experients,

la
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nivelul comunicarii?

Flavia Giurgiu: Pe scurt: o me-
toda noud, o alta metoda. Asta
mi-a adus la nivelul comunicarii
aceasta experienta. Comunica-
rea implicd o conventie, un tip
de exprimare. Exista multe opti-
uni pe care le putem accesa ca
performeri. Eu o iau mot a mot
si daca vorbesc despre ce mi-a
adus experienta asta, la nivelul
comunicdrii, ma refer la limbaj.
Sunt proiecte care folosesc
coregrafia ca intermediar in co-
municare: fie vizuala, fie pentru
adevar sau divertisment, fie
pentru cercetare, fie ca manierad
diferita de exprimare. Daca e sa
adaug la toate astea ceeace e
valoros pentru mine, Tmi vine sd
vorbesc despre timpul pe care
il dedic sd invat limbajul, adica
metoda coregrafului/ coregra-

e

A a
!‘:I

fei. Asta e partea care md incita
si totodata jucaria mea. Dupa ce
intelegi alfab comunicdrii,
poti folosi limbajul sa te exprimi
si asta inseamna comunicare.

De ce crezi ca este important
acest spectacol?

F.G.: Vocile Orasului — Central
Park, cred eu, este un spec-
tacol care nu indreptateste

si nu chestioneazd un adevar
unilateral, ci alege sd vorbeasca
despre dreptatea fiecaruia. E un
spectacol mai degraba dur, insa
sevrajul emotional, sevrajul fizic
si problemele expuse vin din
lipsa comunicarii, din neputinta,
din dragoste si din efortul de a
intelege, de a te intelege, nu din
ura. Eu md gandesc la Vocile
Orasului - Central Park ca la
un spectacol despre dragoste si
despre importanta comunicdrii.

Ce gi-

rit tie, ca ac

SsCarea e nisa mea ca actrita si
sunt ceva ani de cand Tmi exprim
interesul artistic in directia asta.
Aproape de fiecare data cand in-
Cep un proiect nou, am impresia
ca nu stiu nimic, apai apar indicii
cd am gasit o directie care Tmi
convine, apoi merg pe ea, apai
fncerc sa organizez structura

PE Care vreau sd 0 urmez. Tura
asta am revizuit aspecte care

tin de practica, mi-am reamintit
lucruri pe care le-am uitat, am
invatat lucruri noi, am exploa-
tat posibilitati si am avut niste
colegi pregadtiti. Nu e putin lucru
sd faci un spectacol de dans cu
exigente si sd folosesti actori.
Asa ca mi-a oferit tot ce am zis,
plus echipa. E o performanta.



7 RAUL LAZARESCU, actor:
Asemenea momente

trebuie traite!
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Distributia

(in ordinea indicata de autor)

Stefan Tipatescu
Agamemnon Dandanache
Zaharia Trahanache
lordache Branzovenescu
Nae Catavencu
Cetateanul turmentat
Ghita Pristanda

Popescu

lonescu

Tache Farfuridi

Zoe Trahanache

Spatiu scenografic
Costume

Muzica

Light design

REGIA ARTISTICA

Regizor tehnic
Lumini

Uperator sunet
Lavaliere

Duminica, 23.01,
oralg
Sala Mare

MATEI CHIDARIU
DORU I0SIF
ROMEQ I0AN
CATALIN URSU
ION RIZEA
ADRIAN JIVAN
BOGDAN SPIRIDON
ANDREI ZGABAIA
IONUT IOVA
ANDREI CHIFU
CLAUDIA IEREMIA

ZSOLT FEHERVARI
ALINA LATAN SAMARAS
CARI TIBOR

LUCIAN MOGA

ADA LUPU HAUSVATER

Judit Reinhardt
Gerhard Craciun
Laurentiu Marin
Sebastian Hamburger
Peter Szabo
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Audienta generala

Durata spectacolului 2h30




incepem o altd istorie, mai putin veseld
decat cea de pana ieri: rasul si gluma nu
ne vor mai putea sluji de mangaiere ca
altadata fFata cu cele ce se vor petrece in
lumea noastra romaneascda. Copiii nos-
tri vor avea poate de ce sa planga - noi
am ras destul [...]. Un dezastru mare ne
pandeste — un dezastru incalculabil; si nu
vad in toatd Europa astazi pe nimeni care
sa ne compadtimeasca... Ce am facut, ce
am dres nu stiu; stiu cd lumea intreaga
nu ne poate suferi. Am abuzat, prin spirit
de parada si de bravadura, de inchipuit
prestigiu; am profesat cu furoare inso-
lenta grandomania; am tot aruncat praf
in ochii lumii...

I.L. Caragiale,
scrisoare catre Petre Th. Missir,
iunie 1907



" MATEI CHIOARIU, actor:*
0incantare de spectacol!

Euiljoc in spectacol pe Tipatescu. Daca ma
intreabd cineva cum ma simt in pielea lui, pot
spune cd ma simt de zile mari si foarte actual.
Candoarea subsemnatului pusa la treaba de
imaginatia Adei Lupu Hausvater a dus la un

Tipatescu dornic de putere si uns cu toate alifiile.

A si fost un exercitiu extraordinar. Eu am intrat in
spectacol mai tarziu, cand O scrisoare pierduta
se juca deja de niste ani. Stiu si eu cum stim cu
totii despre ce este vorba in piesa lui Caragiale,
care-i tiparul personajului, dar am nimerit intr-o
echipa cu o verva nebung, intr-un spectacol de

0 verva nebuna, un spectacol care avea ceva

de spus si o facea foarte eficient. Am fost cu

".

adrenalina la cote maxime, dar sper ca am reusit
sa-i ajung din urma. Ziceam mai devreme ca
Tipatescu e dornic de putere. Ce imi place mie

la el e ca, asa fiind, mai e si altfel, ,in functie de
situatie”: corupt si candid, indragostit si viciat,
sincer si ipocrit. Personajul meu cade mereu
dintr-o extrema in alta, cu cea mai mare usurinta,
dintr-un soi de calcul instinctiv. Sigur ca nu este
vorba doar de Tipdtescu aici. Intreg spectacolul,
prin inspiratia si organul regizoral al Adei Lupu
Hausvater, pune lumina pe ,subtilitatile” sociale
si politice ale societdtii contermporane. O incanta-
re de spectacol!



lon Luca Caragiale scrie O scrisoare pierduta — comedie de
moravuri sociale si politice, cum a fost ea catalogata —in
anul 1884,

Campanie electorald undeva, in provincie. Avocatul Nae
Catavencu vrea sa fie ales cu orice chip, drept care nu

se sfieste sa il santajeze pe Tipatescu, tanarul prefect al
judetului, cu scrisoarea de amar pierduta de iubita lui, Zoe
Trahanache, sotia sefului local al partidului, ,prezident in
numeroase comitete si comitii”. Zoe se foloseste de toate
argumentele sd-i convinga pe amandai - si pe iubit, si pe
sof — sa cedeze santajului si, desi izbuteste, palitica ,de la
centru” impune un necunoscut: Agamemnon Dandanache.
Intre timp, versatul Trahanache nu sta degeaba, balanta

se inclina in sens invers, santajistul devine santajat, sedin-
ta de numire oficialad a candidatului se incheie cu o bataie
organizata de politistul Pristanda in intelegere cu ,seful”, iar
Catavencu isi pierde palariain care ascunsese scrisoarea bu-
clucasa care, cu inocentul ajutor al Cetateanului turmentat,
ajunge din nou in posesia frumoasei, dar necugetatei Zoe.

-
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Lurmea noastra-i transparen-
td. Societatea - la vedere. Ca
uUn mecanism de ceas: numai
roti, rotite, arcuri, surubele.
Doar ca arcurile sunt slabi-
te, rotitele cam strambe, cat
despre suruburi... sa nu le nu-
maram, mai bine.
Teribil ne amuza, tare mai
ridem de ceasul asta care
sontacdie si greseste timpul.
Caragiale rade mai tare decat
toti; piesele lui nu iarta nimic.
Stim sigur, am nvatat la scoa-
@ despre asta.
Dar daca ceasul nu greseste
timpul? Nu cumva ne-am in-
vartit pret de un secol si ceva
in bucla unui azi cam jalnic,
cam patetic? Nu ma pot Tm-
piedica sa ma intreb daca in-
tr-adevdr O scrisoare pierduta
e un text actual sau daca nu
cumva noi suntem cei ramasi
in urma.
Si-atunci rasul se transfor-
ma-n ranjet, iar veselia are
gust de ipsos

Codruta Popov



7 CLAUDIA IEREMIA,
actrita:
Z0e e un cal trolan.

Cum ai facut — cum a facut Zoe - jocurile cu cei
trei temporar parteneri, temporar inamici -
Tipatescu, Trahanache si Catavencu ?

Claudia leremia: Am plecat de la premisa ca Zoe
intelege cd intr-o lume a barbatilor trebuie sa

isi foloseasca feminitatea pentru a fi acceptata
la masa de joc. Sigur, dsta nu este neapdrat un
indiciu ca e inteligents; ar fi, dimpotriva, un soi de
smecherie grosoland daca ea nu s-ar folosi ca un
politician versat de aceastd arma (pe care o con-
sidera imbatabila), daca nu ar juca la acelasi nivel
Cu cei trei barbati care o preocupd din punct de
vedere strategic. Singura fiinta care o interesea-
zd pe lumea asta este eainsasi. Complet lipsita
de scrupule, exact ca toti ceilalti, n-o deranjeaza
sa para superficiala, chiar un pic tampitd, dar de
fapt... Zoe este un cal troian. Foarte calculats, in-
clusiv interesele ei sunt calibrate diferit in functie
de sot, amant sau oponent politic. Dupa caz.

i~ 2

R

4 :

contra nevoii mele de ordine. Asa ca de fiecare
data cand deveneamn bataioasa, ,eficienta”, lucru-
rile nu mergeau prea grozav: mi-era foarte clar ca
trebuie sa ma ,las moale”, cum se spune — doar
Ca eu nu Ma simt confortabil in zona pisicoasa.
Asa cd panad i-am deprins mecanismul psihologic
lui Zoe, m-am cam lupkat cu ea. Dupd aceea a fost
distractiv si am putut sa ma desfdsor nestinghe-
ritd. Panad la premiera, Zoe si cu mine devenisem
prietene bune. (rade)

Zoe este o aparitie pe cat de spectaculoas3, pe
atat de moderna. Costumnele pe care le portiin
spectacol te-au ajutat sau ti-au pus piedici in Felul
in care ti-ai construit personajul?
C.L.: Piedici? Nici varba. Dimpatriva. Sigur, Tnain-
te de toate, costumele lui Zoe scat personajul
din trecut, fara drept de apel, siil aduc azi, aici.
In Fond, textulii este contempaoran lui Caragiale,
dar spectacolul ne este contemporan noud. Daca

nu gresesc, O scrisoare pierduta a fost prima
colaborare a Adei Lupu Hausvater cu creatoarea
de moda si stilista Alina Latan Samaras. Imaginea
pe care — Impreuna — au construit-o pentru Zoe

Dupé asa un raspuns, sa te intreb daca te regasesti
in rolul Zoe ar putea pérea jignitor. O sa te intreb
altceva: cum a fost procesul de transformare in
Zoe?

C.L: Putin cam anevoios. Zoe e tot ce nu sunt eu.
Trebuia sa imi tin tot timpul in frau dorinta de a fi
cot la cot cu barbatii, de a ma manifesta ca o per-
sgana, Nu ca o floare in glastra, chiar cu subsktratul
de fortd si calcul interesat pe care il presupune
rolul. Zoe mimeaza pur strategic ca e ,imprastia-
ta”, ,zapdcita”, prin urmare a fost nevoie sa lucrez

traduce si ceea ce vrea ea sd arate si ceea ce
zace dincolo de fatada ei mondena (ba chiar cam
demimondena, in realitate). Daca ar fi sa gasesc
cateva cuvinte despre ce Tmi oferd costumele

lui Zoe, cred ca astea ar fi: libertate, cochetarie,
personalitate, umor.




DORU I0SIF, actor:

Tati, frate, sau cine rade dla e!

Dandanache nainteaza prin public, pieptul ii e plin de
decaoratii. Nu de |a cine stie ce trecut sangeros, sunt
mosteniri de fFamilie care de la ‘48 In Camera da-i si lup-

td. Se intoarce spre public si nimereste cu privirea drept

n reflectar. Ai zice cd de la arbirea asta temporard i se
trag confuziile de inceput de scena. Dar nu, confuzia e
in ,naturelul” lui, care ,naturel” nu e prea simtitor.
Tipatescu zice (comparandu-l cu Catavencu): E simplu,
dar il prefer, cel putin e onest, nu e misel. (Tati, frate,
om vedea mai incolo). Confuziile se adancesc, ai zice:
uite sasaitu’ uite decrepitu’, cand pac: gdseste-mi,
ma-nteledzi, un coledzi, ori pac scrisoarea, pac beche-
ru’, pac la ,Razboiul” si tranc depesa aiti.

El e trimisul de la Centru, Santajistul Suprem. Sigur,
victima santajului de data asta n-o fi vreun virtuos, dar
orisicat!?

Si apoi este la cheremul canaliei pe viatd.

Zice Zoe: Scrisoarea nu i-ai inapoiat-o persganei? Si

Dandanache: Cum se poate, conita mea, s-o dau inapoi?

S-ar putea sa fac asa prostie? Mai trebuie s-aldata...La
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un caz iar...pac! (Publicul nici de data asta nu rade)
Sicand canalia nu mai e, posibil sd lase obiectele san-
tajului (sigur are o intreaga panoplie) celor ce vin dupa
el, intru folosinta, adicd Santajul ca mostenire. Ei, pe
chestia asta, Catavencu, cu toata scrisoreala lui, devine
un ageamiu aproape simpatic.

Actorul, de obicei, isi apdra pesonajul, indiferent de
trdsatura dominanta. La Dandanache ce sa aperi, il joci
Si gata.

Dar ce s-o0 mai lungim,

Catavencu zice:...ieri obscuritate, azi lumina (Danda-
nache priveste inainte tamp siincruntat, puteti proba in
reprezentatie), ieri intristarea, azi veselia; iata avantaje-
le progresului, iatd binefacerile unui sistem constitutio-
nall

Curat constitutional!

Muzica! Muzica!

(cortina cade repede asupra tabloului)

Cine rade, dla e!






DON JUAN

dupa o idee e MAX FRISCH
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Audientd generalsd

Durata spectacolului 1h20 min.

Joi, 27.01,
ora l9
Sala Mare
Distributia
Don Juan CLAUDIA IEREMIA
Pater Diego CRISTIAN SZEKERES
Celestina ALINA ILEA
Miranda/Donna Inez ANA MARIA COJOCARU
Tenorio ALECU REUS
Don Gonzalo MATEI CHIOARIU
Miranda ROBERTA POPA
Donna Anna IULIANA CRAESCU
Donna Elvira/ Vaduva DANIELA BOSTAN
Rodrigo ANDREI CHIFU
Leporello ROMEO IOAN
Duelist BOGDAN SPIRIDON
Vaduva MALINA PETRE
Vaduva ANA-MARIA PANDELE ANDONE
Toreador MARIN LUPANCIUC
Toreador ANDREI ZGABAIA
Multumiri actorilor Doru losif si Catalin Ursu pentru participarea la filmarile pentru
spectacol.
Scenografia CORINA GRAMOSTEANU
Adaptarea textului de spectacal CODRUTA POPOV
Inregistrare si procesare video,
Sound design SEBASTIAN HAMBURGER
Light design GERHARD CRACIUN

REGIA ARTISTICA SI ILUSTRATIA MUZICALA  ION-ARDEAL IEREMIA

Regizor tehnic Anna Ilyés, Judit Reinhardt
Lumini Gerhard Craciun
BERIENEEIEE]
Video Adrian Dimofte
Sebastian Biste
Sunet Peter Szabo, Eugen Obrad
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Don Juan, cel putin in intelegerea mea, este
un personaj cladit pe principiile metafizicii
carteziene. Aluatul constiintei sale se framan-
ta, aspira sa atinga punctul unic - sinteza a
sensului vietii, a unei puritati primordiale, ada-
mice si, In cautarea lui, trece tragic prin toate
contradictiile moralei intelese si acceptate in
interiorul societatii in care traieste. Inadap-
tareaii ofera un parfum romantic, intr-un
mod paradoxal. Desigur, asa cum i sade bine
oricarui personaj romantic, sfarseste tragic,
lamentabil. Dar, cu toate astea, sau mai degra-
ba, In ciuda acestui fapt, cu cat forteaza mai
mult limitele moralei, cu cat sparge mai brutal
tiparele, cu atat tinde sa devinad un model. Un
model care Isi striveste forma.
Asa am inteles eu opera lui Max Frisch si dupd
acest adevar am reconstruit scenariul drama-
tic, convins fiind ca il servesc mai bine.
lon-Ardeal leremia

Don Juan este primul spectacol al Corinei Gra-
mosteanu, in calitate de scenograf al Teatrului
National din Timisoara. Dar Corina Gramasteanu
are deja 0 cariera care depaseste granitele
Romaniei si care pare invers proportionald cu
varsta ei tandra. Semneazd scenogdrafia a peste
50 de spectacole de teatru si operd. De-a lungul
carierei, a colaborat cu numerosi regizori de pri-
ma linie — Silviu Purcdrete, Gabor Tompa, Andrei
Serban, Alexandru Dabija, dar si cu coregraful
Gigi Cdciuleanu (pentru costumele unuia dintre
spectacolele la care au lucrat impreund, D'ale
noastre, Corina Gramosteanu a primit premiul
pentru cele mai bune costume la Festivalul
Comediei Roméanesti, FestCO) sau cu celebrul
contratenor Max Emanuel Cenci¢. Numeroase
teatre si opere din Romania si din Europa au
in repertoriu spectacole care au beneficiat de
imaginatia debordanta a Corinei Gramosteanu:
Opera din Regensburg si Badisches Staatsthea-
ter din Karlsruhe (Germania), Opera Nationala
Slovena din Maribor (Slovenia), Teatrul Natio-
nal Bucuresti, Teatrul Odeon, Teatrul Nottara,
Teatrul Metropalis, Teatrul de Comedie, Teatrul
Mic si Teatrul Foarte Mic, Opera Nationald Bu-
curesti, Ateneul Roman, Teatrul Dramaturgilor
Romani, Teatrul Excelsior, Teatrul National Iasi,
Teatrul ,Sicd Alexandrescu” Brasoy, iar lista
poate continua. Ingenioase, imaginative, sce-
nografiile Carinei Gramosteanu pat fi regasite
siin teatre si companii independente, cum ar fi
Teatrul Godot (care poarta amprenta ei inclusiv
in amenajarea spatiului), Teatrelli, Sala Dalles,
Spazio Studio etc. Luminoasa ea insasi, Corina
Gramosteanu imprumutd creatiilor sale ceva din
curajul, sinceritatea si bucuria descoperirii, poa-
te greu de definit in cuvinte, dar perceptibil in
fiecare detaliu al scenografiilor sale. Don Juan
este dovada.

C.P.




? CLAUDIA IEREMIA, actrita:
E multa emotie in spatele acestor cuvinte

Personajul pe care il interpretezi in spectacolul Don
Juan - rolul titular — functioneaza in alti parametri
decét toate celelalte. Ce este diferit?
Claudia leremia: Pentru Don Juan, cautarea propriei
identitati este vitald. E ca atunci cand respiram, in mo-
mentul in care constientizam actiunea de a respira,
ea ne devine exterioara, desi — inevitabil — ramanem
profund conectati. Sitot ca in actul respiratiei, pentru
Don Juan aceastd cautare este o chestiune de viata si
de moarte.

Don Juan a ajuns sa reprezinte unul dintre cliseele

masculinitatii. A trebuit sa il spargi?
C.l.: N-a trebuit sa sparg nimic cata vreme spargatorul
de clisee este chiar el. Don Juan, cel putin in acest
spectacol, Incearca sa-si defineasca fiinta ca pe un
tot, fara ,stigmatul sexului”. Atunci cand toate per-
sonajele poartd masca la sdarbatoarea cu iz pdgan a
Lupercaliilor, masca lui Don Juan e la vedere, asuma-
ta. De fapt, nici n-as zice cd m-am rapaortat |a perso-
naj ca la un rolin travesti. Gasirea adevarului acestui
parcurs, intelegerea si sustinerea bogatiei textului,
echilibrul just dintre poezia si precizia matematica a
ideilor legitimeaza pe deplin, zic eu, prezenta unei
actrite in rol.

Nu ti-a fost frica de partea cu geometria ?

C.I.: Mie, da. Lui Don Juan — nu. Don Juan isi gaseste
echilibrul si sensul doar in gecmetrie, In precizie, in

F

luciditate, in rigoare. De fapt, geometria este locul in
care se ascundepdar in final, nimic nu poate inlocui
viata, cu greselile, cu dezamagirile, cu durerile si da,
cu bucuriile'pe care le rezerva. Viata inseamna sa
treci prin fapte, sd le strabati, nu sa le eviti. Si exact
pentru asta nu este Don Juan pregatit.

A fost ceva anume care te-a atras, care te-a fascinat
la personajul tau? Dar la spectacol?

C.I.: Da. Emotivitatea. Este un spectacol care are o
anume austeritate, detectabila incepand de la nivelul
scenografieirEi, si dincolo de rigoare, dincolo de acti-
une, de precizie, de conflict — la toate aceste niveluri
care par atat de diferite unul de celalalt — exista un
rezervor urias de emotie. Retinuta, dar si exprimata.
Balansul, echilibrul mijloacelor de expresie pe care le-
am descoperit in constructia acestei partituri aproape
muzicale m-au vrdjit de la bun inceput si, trebuie sa
recunosc, m-au obsedat pe intreaga durata a repetiti-
ilor. SiTmi place sa extind perceptia rolului meu asupra
intregului spectacol. Am fost martor si actant, alaturi
de colegii mei, la bucuria nasterii lui. Ma bucura acest
spectacol pentru ca regizorul lon Ardeal leremia s-a
intors la o zona teatrald care mie-mi place foarte mult
si pe care am mai explorat-o impreund. Md bucura
acest rol pentru rigoarea partiturii si pentru claritatea
mijloacelor de expresie. Sper ca nu suna prea tehnic,
e multa ematie In spatele acestor cuvinte.
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ALINA ILEA, actrita:
Celestina, mon amour

Mi s-a pdrut extrem de interesant sa construiesc
un personaj care nu sta in umbra mitului Don Juan.
Celestina este, intr-un fel, celalalt pol de putere

din spectacol, in opozitie cu Don Juan. Ancorata

in realitatea compatriotilor ei, nici ea nu face par-
te din lumea lor, asa cum nu face parte nici Don
Juan. Asta pare cali apropie, insa doar pana la un
punct — punctul esential: Celestina este o femeie
liberd, stapana pe viata ei. Sigur, in (probabil) singura
varianta pe care o are la dispozitie: e matroand de
bordel. Asta i oferd o pozitie de putere atat asupra
femeilor, cat si asupra barbatilar, cumva in oglinda

e |

Cu puterea pe care o are Don Juan asupra barbatilor
si femeilor care liies n cale. Pragmaticd, afacerea
pe care 0 are de condus nu i lasa loc pentru sen-
timente sau slabiciuni. Cu o exceptie — Miranda, a
cdrei tradare o prinde cu garda jos. Dincolo de asta,
Celestina este singura femeie care nu e atrasd eratic
de Don Juan. Da, il admird pentru ,maiestria” cu
care si-a cucerit celebritatea, dar atat. In rest e un
potential partener de afaceri, o sursd de venit. Sida,
Celestina este unul dintre cele mai puternice perso-
naje feminine pe care le-am interpretat pana acum.



7 ANA MARIA COJOCARU,
actrita:
Enigma DON JUAN

(EDITORIAL)

Matematica si poezia, inlantu-
ite in Tnsasi dcina cunoas-
teriiomen ,S-au conf Fundat
adesea intru mai marea lim-
pezime a gandirii. Cam pana
pe vremea cand Don Juan isi
facea aparitia pe marea sce-
na a culturii, matematica era
scrisa Tn cuvinte, poeme abs-
tracte care, incercand sa-si
construiasca propriul limbaj,
il foloseau pe cel al poeziel.
Inainte sa inventeze semne
care sa semnifice ,plus” sau
,minus”, matematica a rr{o \t
metafora. Dar, cale cu douad
sensuri, metafora le-a oﬁe

poetilor si ,plus’, si ,minus

Asa se face ca, atunci cand
realitatea i pare croita din
cioburi de oglindg, iar puncte-
le cardinale ale existentei au

i ajuns la fel de utile ca meniul
- unui restaurant Tnchis, Don
- Juan face saltul in abstract
[ 8 .l- ; prin  matematicd, ,limba cu
care Dumnezeu a scris uni-
M-am tot intrebat dacd Den duan este o poveste de iubire si mi-a fost versul”. Lupta dintre geome-
imposibil sa raspund cu ,Da” sau ,Nu”. Intre alb si negru exista o infinitate trie ca ,ars poetica” si trup ca
de nuante. La fel, iubirea siiertarea sunt doud lucruri diferite. De exemplu, ,ars mundi” cree mitul, dar
pentru Miranda, personajul pe care il interpretez eu in spectacol, intreba- ingenuncheazd artistul, n-
rea asta ramane fara un raspuns definitiv. Printr-un concurs de imprejurari, tr-un joc in care adevarul este
fosta curtezana Miranda devine bogatd, cu un statut de invidiat. Din aceas- inlocuit de semne si simboluri
ta pozitie privilegiata, ii oferd lui Don Juan iesirea din scend de care are citite gresit, iar compromisul
nevoie. Mai departe, rdmane la latitudinea SpectatoruM sd hotarascd daca este mimetism care a reusit
face acest gest din iubire sau din razbunare. In fond, si Miranda reprezinta sd pdcdlea
unul dintre rezultatele nefericite ale matematicii pe care Don Juan crede Si pentru ca nevoia de a inte-
Ca 0 exerseaza in cautarea puritdtii. In ochii atat de umanilor compatricti ai lege randuiala lumii este vita-
sdi, cdutarea lui este totuna cu dependenta, rezolvarea enigmei se traduce (& oricdrei fiinte Tnzestrate cu
prin seductie, iar aflarea ,rezultatului” este sinonima cu plictiseala si cu ratiune, Don Juan va ramane
abandonul cinic. Real, Don Juan si Miranda nu pot comunica pana in mo- cel care deschide cu propria
mentul in care ea, cu iubirea ei — aceasta colivie aurita in care il inchide — i stenta, cu propria lui fra-
rupe legadtura cu idealul. Asa ca inca md intreb dacd Don Juan — cel putin gilitate, cu propria ui cadere,
in spectacolul nostru —isi merita eticheta de seducdtor. Insa oricum, hulit calea necesarei poezii, peste
sau admirat, simpla rostire a numelui sdu va trezi intotdeauna interesul. timp.

Codruta Popov
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ION RIZEA, actor:

Normalitatea are mult mai multe chipuri
decat pare la prima vedere

Cum ai construit personajul Aurora?

lon Rizea: Imi plac mult filmele i Almodovar, le
revad cu mare placere din timp in timp si cred ca
mi-au fost foarte folositoare cand am inceput sa i
dau viata Aurorei. M-a ajutat si faptul ca am prieteni
in comunitatea de travestiti din Timisoara. Mi-a fost
Mai usor sd fac personajul cunoscandu-le povestile,
invatand cd normalitatea are mult mai multe chipuri
decat pare la prima vedere.

Care crezi ca este povestea ei, cea care nu se vede?

|.R.: Aurora, dincolo de verva ei, de energia ei, de
aparenta ei glamour, este un om nefericit. Rade,
dar nu este bucurie in rasul ei. Marea ei lectie de
viatd este lectia supravietuirii. Da, Aurora a fost
lovitd de viata si a fost lovita dur, in Tnsasi identita-
tea sa, dar alege sa nu ramana doar o victima, ci sa
ajute. Forta ei vine din fragilitate, dar si dintr-o mare
capacitate de empatie si din generozitate fata de
toate fiintele napdastuite din Piata Roosevelt. Aurora
este un travestit cu instincte materne cat se poate
de vii si de puternice; e, cumva, ca o closca pentru
niste pui rataciti.

Cum e sa joci pe tocuri?

I.R.. A ajuns sa fie comod (rade). Primele repetitii cu
pantofii cu tocuri s-au rezumat la a Tnvata sa nu-mi
rup gatul cand merg. Dupa un timp, am putut sa si

dansez, sa sar, iar acum, cand trebuie sd inceapd
Piata Roosevelt si imi pun tocurile, mi se pare o
chestie absolut normald = sa fiu imbracat in rochie,
sa port tocuri, sa am fluturiin cap si sa fiu ,debor-

v

danta”.

A cui a fost ideea sa cobori pe bara?

I.R.: A lui Afrim, desigur. Bara a si fost pusa special
in decorul spectacolului pentru momentele mele
erotico-pompieristice in care astept sa fiu ,aclama-
ta” si ,aplaudata” de comunitatea din Piata Roose-
velt, caci altfel nu cobor (rade). Dar dincolo de co-
micul situatiei, bara pe care si-a pus-o Aurora acasd
este tot in amintirea unui moment trist din viata ei:
primul job Tn primul bar de noapte, din vrermea cand
era doar un adolescent fugit de acasa.

E un personaj dificil ,preacinstita Aurora”?

I.R.: De fiecare data cand joc in Piata Roosevelt,
timp de doua ore eu sunt preacinstita Aurora. Nu
cred ca as putea juca rolul unui travestit daca m-as
gandi ca sunt un actor care interpreteaza rolul unui
barbat care joaca rolul unei fernei. Nu. Un travestit,
un transexual simte ca este o femeie Intr-un trup
de bdrbat. Asa ca atunci, in momentulin care g in-
terpretez pe Aurora, joc o femeie. Asta a fost pariul
meu cu acest rol.
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ALINA ILEA, actrita:
Aziza are speranta!

Spune-mi cine este Aziza, personajul pe care il inter-

pretezi tu in Piata Roosevelt.
Alina Ilea: Aziza este una dintre prostituatele care isi
fac veacul in Piata Roosevelt. O supravietuitoare. Ea
nu se vinde oricum! Se vinde spectaculos! E circara!
Bea si fumeaza cu picioarele! Aziza e vocea piete,
Cea pe care o0 auzi cantand pe stradd, in baruri sau
la hotelul Gloria. Aziza iubeste: e indragostita de
patronul Vito, pe care il iubeste cu inocentd, chiar
daca el e amorezat de Bingo. Azizei ii plac macii: se
impodobeste cu ei de fiecare data cand pleacd la
produs. Cu cat are mai multi maci pe ea, cu atat stii
ca sufera mai tare. Si, nu intamplator, Aziza desco-
pera trupul luiMundo: moartea e o lebdda neagra
care o insoteste pretutindeni. Dar Aziza viseaza sa
ajunga celebra intr-o zi | Aziza are sperantal

Travestiul a fost unanim acceptat
ca forma dintotdeauna, incepand
cu teatrul grec, trecand prin
teatrul japonez (kabuki), com-
media dell'arte, pand in epoca
teatrului elisabetan — deoarece
era inacceptabil ca o femeie sa
urce pe scena (drept e ca si actorii
erau considerati tot o categarie
marginala, chiar daca nu le egalau
pe femei la capitolul desconside-
rare). De asemenea, nenumadrate
obiceiuri populare de extrac-
tie precrestind imbraca bdrbati
vigurosi in haine de femeie si
ii determina sa-si asume rolul
acestora. Spectacole de travesti
au loc siin prezent, peste totin
lume, de altfel, iar actorii acestor
show-uri se numesc ,drag que-
ens”. Prin extensie, un travestit
este o persoana care se imbraca
potrivit sexului opus. Travestiul
nu are in mod obligatoriu legatura
cu orientarea sexuala si nici cu
dorinta celui care il practica de
a-si schimba sexul. Persoanele
care practica travestiul, la fel ca
cele transsexuale sau cu orienta-
re sexuala diferitd, au fost adesea
— si sunt si astazi, in diferite forme
si grade de acuitate — supuse dis-
crimindrii si abuzului, etichetate
ca periferice, fortate sa subziste
la marginea societatii, indiferent
de calitatile lor umane sau de
potentialul lor intelectual.

C.P.

Ce a descoperit in Piata Roosevelt Aziza? Dar Alina?

A.l.: Daca privesti de la distantd o astfel de piata,

vei spune ca e un loc al viciului unde traiesc curve,
prostituate, travestiti si transexuali, dealeri de arme
si politisti corupti. Un loc pe langa care incerci sa
treci cat mai repede, cu capul intors, ca nu cumva s4
te atinga sau sa te murdareasca. Daca privesti de la
distanta, e doar un loc al pierzaniei. Insa, cu cat te
apropii mai tare, descoperi oameni reali care incear-
Ca sa supravietuiascs, la fel ca fiecare dintre noi.
Oameni a cdror viata e plind de bucurii, de tristete,
de moarte, iubire si sensibilitate, de dezamagiri,
vise, poezie, iluzii, de minciung, violentd, speran-

td si inocenta. Piata Roosevelt e o lume — oglinda
pentru toti cei care nu traiesc in ea. Pare o lume a
extremelor, insa gasestiin ea o infinitate de nuante
intre bine sirau. Aceste nuante definesc umanitatea
personajelor — si a celor reale si a celor de pe scena.
Asta a descoperit Alina impreund cu Aziza.




PAULA MARIA FRUNZETTI, actrita:
Povestile pietei pulseaza ca 0 rand vie

Cum a fost sé interpretezi un personaj numit

Femeia cu oase?
Paula Maria Frunzetti: Aproape ca mi-a fost
teama de rolul dsta. Se insinueaza in tine cu
intreaga ei insingurare. Nu stiu cum, personajul
asta nu are trecut, doar prezent. De fapt, isi
poarta trecutul cu ea — oasele. E atata duiosie
in Femeia cu oase, de fapt.

Care sunt cuvintele care iti vin in minte cand te

gandesti la personajul tau din Piata Roosevelt

dupa atéatia ani de la premiera?
P.M.F.: Femeia cu oase este vulnerabild, amarg,
duioasa, bizarg, de acolo si de nicadieri, ratdcita
ei viatd, asteptand ceva fdra sd astepte nimic,
atat de tragica incat starneste rasul. Daca esti
un actor atent, pati sa descoperi lucruri noi a
oricat de multi ani de la premiera unui specta-
col. Situatiile raman asa cum au fost desenate,

dar energia fiecarui spectacol este irepetabila,
la Fel siingredientele care fac ca fiecare repre-
zentatie sa fie unica. lar Piata Roosevelt e ca
un caleidoscop: provoaca, rascoleste, induio-
seaza... cucereste timpul.

De ce crezi ca o piata rau-famata din Sdo Paolo
are ceva de spus spectatorului care vine la Sala 27

P.M.F.. Pentru ca povestea asta, chiar daca
este inspirata dintr-un loc detectabil pe hartd
si chiar daca autoarea piesei a pus pe hartie
povestile unar oameni pe care i-a cunoscut
in realitate, scapa complet localizarii. Piata
Roosevelt poate fi oriunde. Poate fi o stare de
spirit. Povestile pietei pulseaza ca o rana vie
si deschid porti spre intelegerea profunda a
diversitatii si a complexitatii naturii umane. Cu
totii avern nevaie sa fim intelesi si acceptati,
oricine si oriunde am fi, in Piata Roosevelt din
Sao Paolo sau in Parcul Civic din Timisoara.



Piata Roosevelt are |3 baza o poveste personala a autoarei.
In 2003, aflata la S&o Paclo, Dea Loher viziteaza mai multe
piete si mahalale, in cautarea unui spatiu pentru o piesa.
Intr-o seard, intorcandu-se acasa, isi gaseste apartamentul
vandalizat. Computerul - furat, prin urmare, toatd munca e
ei — dusa pe apa sambetei. Este gazduita de niste amici care

aveau un mic teatru in Piata Roosevelt. Dea Loher resimte

aceasta intalnire ca fiind o adevarata eliberare. Piesa, de o
extraordinara intensitate, isi are raddcinile in aceasta po-

veste ce ,recreeazd biografia unor personaje din aceasta

piata, 0 mana de cameni care cauta cu disperare mantuirea,

0 creatie privita cu ochii celui ce asista la propria-i prabusire”.
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Sao Paulo e un oras In perma-
nenta schimbare. Un exem
plu al vitalitatii sale este Insasi
Piata Roosevelt. O gramada
de beton prin anii ‘60, con
struitd sa lege intre ele sosele
si viaducte, Piata Roosevelt a
Fost, pand de curand, cartierul
general al traficantilor de dro-
guri si al prostitutiei. Lucrurile
se transforma, insd, pe zi ce
trece. Blocurile dardpanate
au acum noi utilitati la parter:
cinematografe, baruri, trupe
de teatru alternativ aflate in
cautarea unor spatii ieftine de
joc. Derulandu-si intreaga pa
leta de situatii, de (a oportuni-
tate dramatica la oportunitate
urband, Piata Roosevelt gaz
duieste acum cluburi si teatre
care ruleaza spectacole de-a
lungul intreqii zile, pentru a-si
plati cheltuielile. E o situatie
oarecum paradoxala, dar, din
punct de vedere artistic, ne
spus de ofertanta. Asa a fost
posibil, de altfel, ca Piata Ro-
osevelt si ,pensionarii”’ ei sa
provoace interesul in ceea ce
ar putea fi continut In nou-a-
parutul cuvant ,etnofictiune”.
Acest termen il duce mai de-
parte pe cel deja consacrat
,docufictiune” — un melanj
cultural plasabil la granita din-
tre act documentar, fictiune si
antropologie. Mai precis, este
vorba de a recrea artistic bi-
ografii reale, prin intermediul
protagonistilor acestora — fie
in film, ca Johannes Sjoberg
care urmadreste viata a doua
actrite transsexuale de la
teatrul Os Satyros din Piata
Roosevelt — Bibi Meirelles si
Fabia Mirassos, interprete ale
propriilor roluri, fie In drama-
turgie, ca Dea Loher (captiva
afectivin acelasiloc, in acelasi
teatru) care, practic, reface —
in productia portugheza cuin-
sesi personajele din ,the real
life” — fragmente din povesti-
le celor doua actrite, precum
si ale multor altora.
Ramane o intrebare in urma
acestei glisari dinspre realita-
te Tnspre fictiune, mai precis,
doua: se dilueaza oare auten-
ticitatea vietii Tn mMomentul
in care e incapsulata in actul
artistic sau creatia are marele
merit ca pastreaza, perpetu-
eaza memaria unei clipe, me
moria efemerului? Raspunsul
e de gasit pe undeva, prin Pia-
ta Roosevelt.
Codruta Popov
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Sunteti, de aproape trei decenii, alaturi de surzi in
toate aspectele in care au nevoie de sprijin. Credeam
cd sunteti doar ,,vocea” lor, dar acest proiect mi-a
dat ocazia sé inteleg ca ajutorul pe care il oferiti este
mult mai complex.
Cred cu tdrie cd tot ceea ce pot eu transmite in/
prin limbaj mimico-gestual este darul lui Dumnezeu
pentru mine, dincolo de priceperea mea, cred cd asa
am fost setata ,din fabricatie”, cu o ureche fara auz
grefata pe inima mea. Sa fiu interpret in limbaj mi-
mico-gestual este o provocare continud... Spun asta
pentru cd nu am reusit sa transpun, incd, In limbaj
mimico-gestual vuietul marii, ciripitul pasarilor, mur-
murul izvoarelor... si atatea altele pe care inima mea
vrea sd le spuna...

Cum ati perceput demersul Teatrului National de a se
adresa comunitatii surzilor printr-un proiect incluziv,
dar si de constientizare a majoritatii?

In 2019 nu ne cunosteam. Am aflat de proiect doar
cat sa nu ratez spectacolul care a incheiat works-
hop-ul. A fost tare trist pentru mine acel moment in
care am inteles nevoia, dar era tarziu. Si atunci, cum
sa nu fiu foarte fericitd cand, In 2021, se implineste
chiar marea mea dorintd de a aduce schimbare, de a

promova si de a suscita interes din partea comunitatii

auzitorilor fata de ,lumea surzilor”. Asta este parte
din ,legenda mea personala”. Experienta de acum
mi-a dat sansa sa ma revansez. Felicitari pentru initi-
ativd, implicare, pentru curajul de a deschide ferestre
spre o alta lume, dar mai ales pentru bucuria adusa

lui Mario.

Fiti, inca o data, vocea lui Mario, va rog. Cum a perce-

put elintalnirea cu teatrul, cu spectacolul, cu rolul?
Mario Grizea e surd, asa a fost intotdeauna. A desco-
perit teatrul si pantomima din copilarie si de atunci

RESTRE DESCHIS

In__terviu cu Angela Mate, interpret in |im|jajlh”ll}mic0-gestuﬁra

este pasionat de ele. Spun asta pentru ca in cadrul
activitatilor extracurriculare realizate n scolile pentru
surzi, mima, pantomima, teatrul sunt printre cele care
ii atrag deosebit pe elevi, pentru ca le pun in valoa-

re patentialul artistic si ludic, deopotriva. La prima
intalnire cu Pal Frenak, Mario a fost atat de fericit si
de interesat! Foarte impresionat de abilitatea lui Pal
de a comunica cu surzii. Atunci nu a putut participa la
spectacol, dar acum a avut si el, la fel ca mine, a doua
sansa. A simtit si a trait [a cote maxime stralucirea
acestei ,minunate intamplari”. Cineva a fost capa-

bil sa audd inima lui artistica si sa-l puna In valoare,
intr-un spectacol.

Cum a fost pentru Mario intalnirea cu publicul?

Nu toti avemn sansa de a sta in lumina reflectoarelor.
Mario a avut emotii mari, credea ca va uita tot ce are
de spus, a simtit ca ,se balbaie” uneaori, dar spera

Ca mesajul lui a fost unul pozitiv si ca a atins inimile
spectatorilor.

Cum a decurs intalnirea lui cu echipa
Teatrului National?

Ma bucura extrem aceasta intrebare, voiam mult sa
amintesc despre asta. Actorii Teatrului National sunt
niste oameni extraordinari! Nu sunt cuvinte mari,

asa e! Am fost aldturi de surziin mii de ipostaze, nu
am primit niciodata asa un feedback impresionant,
oamenii nu stiu sa fi abordeze, nu stiu sa i trateze cu
egalitate, nu le oferd credit. Dar Mario a avut parte de
0 primire extrem de cdldurocasa la Teatrul National din
Timisoara. S-a simtit inclus, s-a simtit egal, s-a simtit
de-ai lor. Mi-a spus, emotionat: ,Nu am simtit discri-
minarea!”. Cred ca e cel mai frumos cadou, desi a fost
impresionat placut si de bomboanele si ciocolata pe
care i le-au oferit actorii Inainte de spectacal, ca doze
de energie.



Considerati ca acest tip de experienta ajuta in vreun

fel comunitatea persoanelor surde?
Consider ca singura cale catre sufletul unei persoa-
ne surde este tocmai limba sa materna, limbajul
mimico-gestual. Acum, Teatrul National exact pe
calea aceasta a pasit, deci da, clar, consider un castig
enorm prezenta unei persoane surde pe scend. Pana
la urmad, toate lucrurile mari au un inceput mic. Nu
este lucru usor sa treci neobservat, umilit, discrimi-
nat prin viata, iar intr-o zi sa ai sansa de a te intalni
Cu Zana cea bung, sub forma Teatrului, de astd datd.
In ce-| priveste pe Mario, cu emotie pot sa va spun,
Teatrul National a Tmplinit un vis, i-a oferit o sansd
extraordinara si o poveste care va ramane totdeau-
na cu el. Pentru Mario, de acum va fi altfel, el a trait
momentul in care a stralucit, in ciuda ,deficientei”.
Aceastad pretioasa clipa de glorie vine, cumva, sd in-
locuiasca mii de secunde de jend, de dispret, de lipsa
de sens.

Ce génduri va incearca pentru viitor?
Incerc sa fiu o voce pentru surzi, uneori reusesc mai
bine, alteori nu. Surzii lupta pentru propria identitate
intr-o lume care pana de curand nu i-a inteles, care
le-a discreditat limbajul si care le-a negat cultura.
Sunt de pdrere cd abia In ultimii ani vocea comunita-

tii surzilor se face auzita siin tara noastra. Cu toate
acestea, iIn Romania — cu tristete afirm asta —inca
putem vorbi despre discriminarea persoanelor cu
deficientd de auz si am argumente puternice: lipsa
interpretilor, lipsa de accesibilizare a spatiilor publice
si, foarte important, lipsa egalizarii sanselor, drep-
turile surzilor nefiind Inca puse Tn practicd, desi sunt
reglementate legal. In aceste conditii, faptul ca surzii
pot fiimplicatiin viata teatrului este o mare reusita.
Poate ca ar trebui sa inchei cu o propunere de si mai
bine, de si mai mult. Luna septembrie a fiecarui an
este recunoscuta universal ca fiind luna constientiza-
rii cu privire la deficienta de auz. Propun asadar sd o
valorificam impreuna cu actorii Teatrului National din
Timisoara, putem incerca accesibilizarea unei piese
de teatru, un atelier, sau orice altceva.

Aveti un mesaj pentru Teatrul National

din Timisoara?
Da. Acesta este: Multumesc, dragilor! V-am admi-
rat pentru ca sunteti o echipd, si nu una oarecare.
Stiu ca l-ati tratat pe Mario ca pe un coleg, ca pe un
prieten. El a inteles asta foarte clar, pentru ca genul
acesta de apropieri se pot auzi doar cu sufletul, cu
siguranta!







COPIHI NOPTII

de Andrei Radu

Regia artistica Alexandru Weinberger — Bara
In santier: ianuarie — martie 2022

Povestea:

Copiii noptii, debutul ca dramaturg al actorului Andrei Radu, a castigat editia 2021
a Concursului National de Dramaturgie. Piesa reprezinta o incursiune intr-un univers
studentesc, o lume de tineri adulti aflatiinca la granita dintre realitate si fantastic. Per-
sonaje intre 20 si 30 de ani, lumea garsonierelor si a camerelor de camin, dar si o lume
a fictiunilar, a muzicii, a nevoii de ematie, o lume in care perscnajele mai au candoare
si mai pot trdi miraculosul, chiar dacd el apare, improbabil, pe un coridor de camin stu-
dentesc, in miez de noapte.

Regizorul:

Alexandru Weinberger-Bara este un tanar regizor de teatru. Nascut in Oradea, si-a
facut studiile la celebra Max Reinhardt Seminar din cadrul Universitatii de Muzica si
Artele Spectacolului din Viena. Stabilit Tn capitala Austriei, a inceput sa monteze 1n
teatre din Austria si din Germania, inca din pericada studentiei. Recunoasterea sa in
spatiul germanic a venit odata cu spectacolul Compasiune. Istoria Mitralierei de Milo
Rau, montat la Volkstheater Viena si preluat, ulterior, de Teatrul National din Hanovra,
Germania. De atunci, monteazd cu precddere in teatre din spatiul germanic, 2021 fiind
anul in care debuteaza ca regizor siin Romania, la Teatrul ,Regina Maria” din Oradea.
Este, de asemenea, co-fondator al Companiei de teatru Baldanders din Viena.










Echipa tehnica

a Teatrului National din Timisoara

Regizori tehnici:

Sufleor:
Lumini:

Sunet — Video:

Recuzita:
Costume:

Machiaj:

Coafura:
Tehnic de scena:

Personal de sala;
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Anna Ilyés | Judit Reinhardt
Andreea Gecse | Cristian Stana

Judit Reinhardt

Gerhard Craciun

Alexandru Stanescu

Laurentiu Marin

Adrian Stanescu | Daniel Galetar
Gratian Popp

Costinel Purcaru — Asproiu
Zorislav Nicolin | Gheorghe Sava
Mircea Chinezon

Sebastian Hamburger | Eugen Obrad
Peter Szabo | Adrian Dimofte
Sebastian Biste

Alin Tofan | Karoly Albert

Carla Pora-Stiassny
Veronica Gerstenengst | Lavinia Ghiban
Felicia Puiu

Gabriela Strugaru Popa | Andra Diac
Oana Orbulescu

Daniela Genig | Lucian Maties

Marius Craciunesc | losif Toth
Traian Onet | Vasile Balasa

lustin Ragman | Adrian Todea

loan Barzovan | Marcel lovin
Nicolae Lacatas | Nicolae Artiudean
Daniel Cincilis

Luminita Moraru | Maria Manolache
Monica Purcaru | Carmen Trifan
Ciprian Cojocaru | Ciprian Ursu
Gabriel Cozma | Bogdan Socaciu
Sebastian Boboiciov | Daniel Pascu
Catalin Moraru




PROGRAMELE
TEATRULUI NATIONAL
TIMISOARA
2022 — 2026

Programe
de baza

programe
de constructie
teatrala

spectacole pe texte din
dramaturgia clasica
si contemporana romaneasca

spectacole pe texte
din dramaturgia clasica
si contemporana universala

INFANT

spectacole pentru copii
si adolescenti

MixART

spectacole sincretice

spectacole - laborator

Programe
conexe

programe
educationale

programe de
interactiune
sociala

programe de
interactiune
profesionala

Festivalul European al
Spectacolului Timisoara —
Festival al Dramaturgiei Romanesti

DIVERSITATE

program dedicat
Capitalei Europene a Culturii —
Timisoara 2023

Concursul National de Dramaturgie

A utr DOR

evenimente in aer liber, pe scena
A ut DOR, in Parcul Civic

IN SCENA
platforma de sprijin
pentru studenti

VIRTUAL
stagiunea Cloud si evenimente
on-line

colectia aTeNT, traducerea
si publicarea de piese
contemporane si teorie teatrala

stagii de pregdtire profesionala
pentru actori

Programe
adiacente

programe suport

EGAL
coproductii nationale
si internationale, deplasari,
schimburi de spectacole

REFLECTOR TNTm
implicarea artistilor independenti
in activitatea artistica a
Teatrului National

INTALNIRI
proiecte in parteneriat
cu organizatii neguvernamentale
si alte institutii
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